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Sobre a colecao

7

“Texto Livre: pensemeando o mundo” € uma colegao
cujo foco inter e transdisciplinar congrega Educacao,
Linguistica, Semiética e Tecnologias Livres. O conjunto
variado de publicacbes procura manter-se fiel aos
principios de seu grupo de Ensino, Pesquisa e Extensao,
baseado na UFMG e registrado no Diretério de Grupos
de pesquisas do CNPg com o nome de Texto Livre:
Semiodtica e Tecnologia.

Este livro, Arvore das Categorias de Andlise Semidtica
lll: Aplicacao, faz parte de uma série de 4 volumes que
concretiza anos de pesquisa em torno da organizacao
dos conceitos analiticos da Semidtica Francesa no
formato de Arvore, com forte intencdo didatica. Este
terceiro volume, Aplicacao, contempla a analise da letra
de uma cancao popular, "Atirei um pau no gato",
passando por todas as categorias e subcategorias de
analise semidtica contidas na Arvore.

Desejamos a todos uma leitura agradavel e inspiradora
de novos caminhos em direcao a um mundo livre, a ser
construido por todos nés.

TeaAo e

6r‘upo Texto Livre






Sobre a Série

ARVORE DAS CATEGORIAS
DE ANALISE SEMIOTICA

A série intitulada "Arvore das Categorias de Andlise
Semidtica" foi criada para compartilhar o conhecimento
acumulado em trés décadas de estudos semidticos e
possibilita, no conjunto da obra, um olhar diferenciado,
tanto para o estudante que inicia seus estudos de
Semidtica de linha francesa, ou greimasiana, quanto
para pesquisadores e professores desse campo tedrico..

Ana Cristina Fricke Matte é pesquisadora no vasto e
interdisciplinar campo de Linguagem e Tecnologia,
tendo contribuido com ensaios, artigos, capitulos e
livros voltados aos Estudos Semiéticos propriamente
ditos, as Ciéncias da Fala, a comunicacao na Internet, a
tecnologias para a Educacdao e a formacdo de
professores.

Fundadora e coordenadora geral do Grupo de Ensino,
Pesquisa e Extensao Texto Livre, considera-se ativista
de 4 filosofias e praticas: a Cultura Livre, a Educacao
Aberta, o Software Livre e a Ciéncia Aberta, com base
nas quais criou a metodologia do risco para a
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pedagogia do ensino a distancia, utilizando ferramentas
livres. Essa relacao intrinseca entre a imagem-fim e a
espera modifica o “sabor” do percurso narrativo,
conferindo-lhe aromas passionais e sobredeterminando
as pressuposicdes e 0s pressuponentes com uma gama
maior de possibilidades que somente um exame mais
cuidadoso podera deixar entrever.



Volumes da série:

Volume | - Balizas tedricas

Neste livro é apresentada a Teoria Semidtica sobre o pano de fundo da
Arvore das Categorias de Andlise Semidtica. S0 abordados todos os
tépicos da teoria padrao, que consiste na base de todos os estudos
semidticos, além de algumas propostas nascidas durante o processo de
elaboracao da arvore e uma breve incursao pela Semiética Tensiva.

Volume Il - Drops Conceituais

Trata-se de um minidiciondrio cujos itens sdo explicados de forma sucinta,
no intuito de complementar a teoria apresentada no Volume | e permitir
consultas ageis durante o processo de analise de textos.

Volume llI - Aplicacao

Traz uma analise completa, tendo como objetivo fornecer exemplos para a
pratica de andlise semiética e da Arvore.

Volume IV - Desenho Completo

Contém o desenho completo da arvore, no interior do volume, dividido por
etapas, e inteiro em um banner, além de um folheto de respostas, para
agilizar as consultas.
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Capitulo 1. 0 passo a passo de uma
analise!

A Semiética segue alguns principios que a colocam no
topo das teorias desse campo analitico do texto nao
exclusivamente verbal e altamente interdisciplinar, por
nos propiciar uma légica cientifica e internamente
coerente, cuja metalinguagem esta bem definida por
essa légica, da teoria a pratica e vice-versa, como nos
conta o Dicionario de Semiética:

Entende-se por método hipotético-dedutivo o
procedimento relativo a construcdo de uma
teoria, que consistem em se colocar, no ponto
de partida, um certo nimero de conceitos nao-
definidos ou de proposicdes nao afetadas por

1 A andlise apresentada neste livro fez parte da tese para o concurso
para o cargo de titular na UFMG, cuja defesa ocorreu em setembro de
2020, disponibilizada desde entdo na pagina da docente no site da
Faculdade de Letras da UFMG.
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valores de verdade, para que o discurso
dedutivo, desenvolvido a partir desses
postulados, faca a posteriori a prova de sua
eficacia, produzindo, como consequéncia
l6gica, enunciados suscetiveis de serem
considerados como procedimentos de
descoberta. Tal abordagem, frequente em
matematica e em fisica, foi recentemente
introduzida na semidtica (L. Hjelmslev, N.
Chomsky). (Greimas, COURTES, s/d, p. 219).

1.1. Breve historico: o algoritmo

Breve histérico, longa histéria. A Arvore das Categorias
de Anadlise Semiédtica, com base em experiéncias e
pesquisas ao longo dos anos, desde 1996, mais
especialmente a partir de 2003, e das prdprias analises
realizadas nesse periodo, partiu do principio de ser
possivel observar padrdes que gerassem regras ou, na
esteira de Hjelmslev, funcdées as quais permitiriam
automatizar alguns processos da analise hoje feita de
forma inteiramente manual na imensa maioria das
teorias do texto e do discurso.

Esta arvore é, portanto, composta por formulagdes que
permitem, além de um outro olhar, que gueremos
didatico, criar um algoritmo para um software capaz de
auxiliar, nao somente o trabalho do analista e a
aprendizagem da teoria, mas também a producao
hipotético-dedutiva de regras passiveis de

16



Capitulo 1. 0 passo a passo de uma andalise

automatizacdo. As experiéncias realizadas nesse
sentido indicaram que uma analise morfossintatica da
Lingua Portuguesa, que funcionava automaticamente
durante o momento da importacao do texto-objeto no
dadosSemiotica, numa parceria com o software ivre
COGROO (Corretor Gramatical do Open Office, agora
LibreOffice) (Matte et al., 2012, p. 7-9) .

A ideia de automatizacdo de certas andlises com
categorias fechadas e vinculos obrigatérios seria buscar
um algoritmo que a nds, semioticistas, agilizasse o
processo e, ao mesmo tempo estimulasse uma
padronizacao da metalinguagem nas analises,
favorecendo a producao de corpora de analises
comparaveis entre si, de maiores dimensdes, em menor
tempo, passivel de comparacao entre pesquisadores e
com possibilidade de uma abordagem estatistica das
analises coletadas pelo software.

O software foi descontinuado, mas o trabalho conceitual
nunca foi interrompido.

= Os softwares utilizados para esta edicao sao todos
softwares livres: LibreOffice (editoracao do miolo,
Gimp (desenhos da capa), Scribus (montagem da
capa), Drawio (edicao de esquemas, edicao da
Arvore), Dia (edicao de esquemas) e Freemind
(primeiras edicdes da capa).

17
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1.2. Primeiras aproximacoes

O Mobdulo de Semidtica foi discutido a época de seu
lancamento UFRGS, em julho de 2012, por convite do
prof. Paulo Francisco Slomp, da Faculdade de Educacao
e membro da Associacao de Software Livre.org,
promotora de um dos maiores eventos de software livre
das Américas, o FISL, onde acontece um evento
académico - Workshop de Software Livre. Neste evento,
na semana seguinte, apresentamos o software a
comunidade cientifica (Matte al., 2012)

Sua base, no entanto, é bem anterior a isso e remete a
um trabalho de Iniciacdo Cientifica, organizado e
conduzido pela autora, em 2004, com uma equipe de
25 alunos de graduacao, divididos entre analistas de
texto (semidtica) e foneticistas (fonética acustica)?.

O experimento coletivo foi organizado de forma que
cada subequipe trabalhasse dois conjuntos de textos,
um padrao para todos e outro de escolha pessoal,
analisando-os do ponto de vista da teoria a qual se
dedicava. A equipe de fonética acuUstica trabalhou com
a variacao da duracao de segmentos vogal-a-vogal em
relacao ao padrao brasileiro, e a equipe de Semibtica
analisou o Nivel Narrativo dos textos. Tinhamos como
horizonte a hipdtese nula: como o Nivel Narrativo
trabalha apenas com légica relacional, ndo haveria uma

2 Também citado na Introducdo do volume Il desta série.

18



Capitulo 1. 0 passo a passo de uma andalise

influéncia de seus elementos e processos na producao
vocal dos textos.

Entre os elementos da Narrativa selecionados, os mais
tradicionais, como actantes, sobremodalizacao férica,
juncao, transformacao de estado e tipo de manipulacao,
estes confirmaram a hipétese nula, mas outros
elementos, como o valor em jogo na manipulacao ser
positivo (seducao e tentacao) ou negativo (provocacao
e intimidacao), ou o tipo de objeto motivador da
proposta da manipulacao (modal ou descritivo),
mostraram-se potencialmente relacionados a expressao
padronizada ou sob emocao (Matte, 2005).

Apesar dos dados indicarem correlacao, nao foi
possivel, com o nUmero de dados obtidos, alcancar
significancia  estatistica para comprovar essa
reciprocidade entre contelddo e expressao. Aquele
resultado elevou o experimento a projeto, com
objetivos como permitir o aumento do nUmero de dados
disponiveis, tanto pela agilizacao pretendida para as
andlises quanto pela maior possibilidade de
cruzamentos entre analises de diferentes analistas.

A Arvore das Categorias de Andlise Semiética constitui-
se numa reorganizacao da teoria tendo em vista esse
tipo de aplicacdao, mas também consiste numa forma de
aprendizagem mais agil da Semidtica Padrao, visando
permitir ao iniciante uma incursao mais rapida e
consistente para chegar ao estado de arte da teoria e,

19
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ao pesquisador experiente, uma releitura da teoria que
pode abrir novas abordagens analiticas.

Fizeram parte dos primérdios do presente trabalho,
portanto, a interdisciplinaridade da Semidética com a
Fonética AcuUstica, o desenvolvimento de Software Livre,
os estudos de Linguagem e Tecnologia e os da Cultura
Livre. Mais recentemente, a Ciéncia Aberta como
campo do conhecimento também passou a alimentar
nossa discussao.

1.3. Semiotica: pressupostos e
pressuponentes

Antes de partir para qualguer analise é importante que
se compreenda que, no escopo da Teoria Semibdtica,
muitos componentes da analise organizam-se em
pressupostos e pressuponentes, de tal forma que, dado
um pressuposto, mesmo que o pressuponente nao
esteja textualizado, ele faz parte da configuracao do
texto.

Por exemplo: para que o Sujeito do Nivel Narrativo
possa e saiba reparar uma falta - esteja modalmente
atualizado -, pressupde-se gue ele ja esteja modalizado
pelo querer-fazer ou pelo dever-fazer. Caso contrario,
poder e saber nao constituem modalizacdes pois nao
configuram no ator em foco um sujeito do Narrativo.

20



Capitulo 1. 0 passo a passo de uma andalise

E muito interessante observar, em especial na andlise
do Nivel Narrativo, que um texto (exemplo abaixo) pode
trazer figuras de pai, mae, avd, filho/neto, mas se esse
texto estiver falando sobre a acao materna de comprar
os livros solicitados pela escola do filho, nem o pai e
nem a avé ocupam papéis actanciais:

Ja era tarde, noite alta, a avé e o pai ja
repousavam no sofd em frente a TV, quando
finalmente a mae conseguiu sentar a mesa da
sala para procurar e adquirir, numa livraria
online, os livros solicitados pela escola do livro.

Pai e av0, neste breve texto, ndao sao mais do que parte
do cenario, junto com a mesa da sala e a TV, sem
participacao na acao de transformar o filho de disjunto
para conjunto com os livros. A mae, nesse caso, é 0
sujeito do fazer (S2) que promove a transformacao da
juncao do actante sujeito de estado (S1) com o objeto
modal livros (Ov). A escola, por sua vez, ocupa um
papel actancial pressuposto, de destinador, pois é ela
guem imbuiu o filho a querer os livros por coloca-los
como necessarios ao estudo.

Estao pressupostos, portanto, a manipulacao da escola
sobre a mae via incutir no filho a falta dos livros, de
modo que esse destinador-escola cria, nesse texto,
tanto S1 quanto S2, tendo em vista a modalizacao do
filho para tornar-se, como indicado pela escola, um
aluno de fato.

21
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Nesse imbréglio, pai e avé nao foram acionados em
momento algum do texto, considerando-se o0s
pressupostos e, portanto, sao atores sem papel
actancial nesse texto e, desse modo, serao
considerados na analise como elementos secundarios,
fazendo parte da “cena familiar” junto com a mesa e a
TV.

Assim, sempre que vamos considerar uma etapa para
analise, ¢é importante procurar relagcdes de
pressuposicao, quando estas pertencem a Etapa de
analise das categorias em foco.

1.4. Pobre gato

Este estudo de caso focou a letra de uma cancao, o
"Atirei um pau no gato", uma cancao folclérica
brasileira que anda em desuso, entre outros motivos,
em virtude de preferéncias politicamente corretas nas
escolas e em virtude da diminuicao da brincadeira na
rua, que era o principal palco de transmissao da cultura
popular em forma de rimas e cancoes.

= Aviso: a leitura da andlise a seguir nao é
recomendada a pessoas sensiveis ao assassinato em
série do mesmo gato?>.

3 A partir dos préximos capitulos, esta seta indicarad paragrafos de apoio
ou comentarios.

22



Capitulo 2. Nivel Narrativo

Qualquer analise textual requer uma primeira leitura
para entrar em contato com o texto. Sugerimos
aproveitar essa leitura para realizar algumas operacodes
genéricas:

+ partes (para aproveitar a leitura e dividir o texto
em partes, de forma ainda intuitiva);

e lembretes (comentarios relativos a correcoes de
ortografia, por exemplo, relativas a lembretes
praticos, nao a comentarios sobre o texto em si)

« comentarios gerais (sobre o texto).

Esta andlise inicial ja é feita pelos pesquisadores em
geral, normalmente sem sistematizacao nem
orientacao, mas, acreditando que possam auxiliar o
Analista em fases ulteriores, decidimos comecar por
elas.

O texto do "Atirei um pau no gato" foi dividido em 4
partes:
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0. O grupo zero corresponde ao titulo com uma
descricao entre parénteses: “cancdo popular”.
Esta parte nao entra no conjunto de sentencas
analisaveis e por isso foi retirado dos quadros
com resultados de analises;

1. A parte 1 compreende 3 versos: “Atirei um
pau no gato-to/mas o gato-to/nao morreu-reu-
reu”;

2. A parte 2 abrange 4 versos: “Dona Chica-
ca/Admirou-se-se/Do berro/Do berro que o gato
deu”;

3. A parte 3 é formada exclusivamente pelo
ultimo verso: “Miau!”.

No caso da letra dessa cancao, sao utilizados alguns
recursos nao usuais a linguagem formal e coloquial,
como a repeticao de algumas silabas de final de verso.
Note que esses recursos pertencem ao Plano da
Expressao;

2.1. Dimensao Pragmatica: Etapa da
Acao (ou Performance)

= Este subcapitulo 2.1. apresenta o passo a passo,
ilustrando detalhadamente uma forma de trabalhar
com a Arvore. Nos préoximos tdpicos, seremos mais
econdmicos nesse sentido, exceto quando surgirem
novas formas de visualizacao ou novos procedimentos
para a analise.

24



Capitulo 2. Nivel Narrativo

= Optou-se aqui por usar o home “acao” para a etapa
da Performance por dois motivos: porque, na teoria
semidtica, sdo nomes diferentes para a mesma coisa
- a etapa da Dimensao Pragmatica do Nivel Narrativo
- @ porque € um nome mais curto, o que facilita sua
visualizacao e reconhecimento na Arvore.

= A etapa da Acao refere-se ao /fazer/ (realizar uma
transformacao de estado) e possui 3 subniveis de
analise (categorias principais):

« Semidtica
o Nivel Narrativo
= Dimensao Pragmatica
1. actantes
2. juncao
3. sobremodalizacao férica

= O nUmero de categorias a serem analisadas, no
entanto, chega a 9, tal como sugere a prépria teoria e
seu desenvolvimento. As 9 categorias semidticas a
serem analisadas nesta etapa sao as seguintes:

1) Tipo de Enunciado: Que tipo de Enunciado o trecho
foca?

o Categoria fechada: a) de estado, b) de
transformacao, ou c) ambos;

25
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e 2) Actante Textualizado: Que actantes estdo
textualizados no trecho?

o Categoria aberta: Sujeito 1, Sujeito 2, Objeto-Valor;
na ordem em que aparecem na sentenca;

+ Caso o trecho foque um enunciado de estado (3 e 4, a
seqguir):

» 3) Estado: qual o estado da juncao?

o Categoria fechada: a) conjunto, b) nao-conjunto, c)
disjunto, d) nao-disjunto;

e 4) Estado-Foria: qual a sobremodalizacdao férica do

estado em foco?

o Categoria fechada: a) euférico, b) nao-eufoérico, c)
disférico, d) nao-disférico;

 Se o0 objeto estd referenciado na sentenca (5 a 7, a

seguir):

* 5) Objeto-Tipo: qual o seu tipo?

o Categoria fechada: a) modal ou b) descritivo;

* 6) Objeto-Qualidade: como se caracteriza o objeto?

o Categoria fechada: a) repulsivo ou b) atrativo;

« 7) Objeto-Foria: qual a sobremodalizagdao férica do

objeto?



Capitulo 2. Nivel Narrativo

o Categoria fechada: se repulsivo, pode ser a)

disférico ou b) ndo-eufdrico; se atrativo, c) euférico
ou d) nao disférico;

8) Tipo do Sujeito do Fazer: de acordo com a
modalizacao de S2, qual seu tipo?

o

Categoria fechada: a) potencializado, b) realizado,
c) virtualizado, d) atualizado;

Se for enunciado de transformacao (9, a seguir):

9) Tipo de Transformacao: que tipo de transformacao
esta presente na sentenca?

o Categoria fechada: a) passagem de disjuncao a

conjuncao: aquisicao, b) conjuncao a disjuncao:
privacao.

27



Arvore das Categorias de Andlise Semidética Vol. III Ana Matte

a) Grupo Base da Narrativa

Na andlise do primeiro grupo de categorias da Acdo
(grupo A), os comentdrios por nds registrados no
processo explicam algumas decisoes:

« sobre a analise do titulo: “Titulo: nao entra na
analise da narrativa (?!)":

* sobre o arremedo no final: “o arremedo em si,
embora represente um dos objetos-valor, nao traz
informacdes sobre a transformacao e o sujeito do
fazer”.

No Quadro 1 surge uma subdivisao nao prevista na
leitura inicial, a qual se mostrou, apesar disso, Util para
a analise da cancao em alguns grupos de categorias. O
objetivo deste quadro foi destacar que ha dois objetos-
valor em jogo: o pau, como objeto modal (pois tem
como funcao matar o gato), e a vida, como objeto
descritivo (pois é o que a morte tiraria do gato). Ao
manter a vida, nao ha transformacdo, portanto trata-se
de um enunciado de estado.
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Quadro 1: Andlise do Grupo Base da Narrativa. Observe que, neste quadro, optei por dividir a parte 1 para
sublinhar que ha 2 objetos em jogo:

Trecho Tipo de Enunciado | Actante Textualizado Representacéo Sujeito e Estado (S1)
1. Atirei um pau no Transformacéao S1gato, S2%, OVpau S1 disjunto - conjunto: Realizado
gato-to/ Slgato U OVpau i
Slgato m OVpau
1. Mas o gato-to/ Estado Slgate, OVvida S1 conjunto Potencializado
N&o morreu-reu-reu/
2. Dona Chica-ca/ Transformagéo S1o. chica; S2gato, S1 disjunto - conjunto: Potencializado
Admirou-se-se/ OVadmiragéo S:I-D Chica U Ovadmiragéo -
Do berro/ S1o. chica n OVadmiraQéo
Do berro que o gato
deu.
3. Miau! Estado OVerro S1 conjunto

Elaboracao prépria
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A atualizacao do S2., é dada pela transformacao da
relacdo entre o Slgw € 0 Ov™® ,, de disjuncdo em
conjuncdo. O Ovdescritive, . deveria ter sido disjungido de
Slgto para a realizacao de S2... Trata-se, portanto, de
uma quebra do percurso esperado pelo S2e. Sua
potencializacao é dada pelo fechamento de um contrato
do tipo provocacao, que define a disjuncao deste sujeito
com uma vitéria reconhecida; ao fechar o contrato,
ocorre sua virtualizacao: ele passa a dever realizar a
transformacao a fim de alcancar sua imagem-fim
(posicao esperada de sujeito realizado).

Finalmente, o “Miau!” foi por ndés considerado um
objeto-valor, no caso um objeto modal pois é quem
produz a admiracao da D. Chica (objeto descritivo é o
objeto visado, enquanto o objeto modal é operacional
para a conjuncao com o objeto descritivo). Este objeto é
apresentado em conjuncao com o Sujeito de Estado
(S1), pois a enunciacao cria neste trecho um efeito de
sentido de presenca, de veracidade.

Poderiamos, ainda, registrar nos comentarios outros
aspectos da Narrativa, ainda nao analisados mas ja
percebidos, para agilizar a analise das préximas
subetapas, mas para esta cancao nao consideramos
necessario.
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b) Grupo Estado e transformacao

A analise do grupo B (Quadro 2) trouxe consideracoes
importantes para a andlise, nao somente pelos
resultados em cada categoria e subcategoria, mas
pelas observacoes registradas como comentarios.

= Note que estamos considerando que o arremedo é
euforicamente sobremodalizado no contexto desta
cancao.

Quadro 2: Andlise do Grupo Estado e Transformagdo. Aqui também
optou-se por dividir as partes 1 e 2, em virtude das mudangas
encontradas .

Trecho Estado Foria do Estado Tipo de
Transformacéo
1. Atirei um pau no Disjunto - Euférico Aquisicao
gato-to/ Conjunto
1. Mas o gato-to/ N&o-Conjunto nao-Euférico nao-Privacéo
Nao morreu-reu-reu/ N
nao-Disjunto
2. Dona Chica-ca/ Disjunto — nao-Disférico Aquisicéo
Admirou-se-se/ Conjunto
2. Do berro/ Disjunto - Euférico Aquisicéo
Do berro que o gato Conjunto
deu.
3. Miau! Euférico

Elaboracao prépria
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E importante notar que o narrador (“eu”) é o
observador, sendo possivel afirmar que tudo, inclusive
a admiracao da D. Chica, é tomado sob o seu ponto de
vista. E por isso que a acdo inicialmente é euférica: ela
esta baseada na ideia de que fazer é o passo
necessario para obter o objeto descritivo em jogo, uma
espécie de “prova de ser um matador”.

Os trechos nao disféricos sdao aqueles em que a
confianca na eficacia do “fazer” esta abalada, ja que o
gato continua vivo.

Ao finalizar, o “eu” transforma esse abalo em certeza,
a0 associar a morte do gato ao susto da D. Chica. Em
outras palavras, ele reflete: mesmo que nao tenha sido
possivel conseguir tudo, o resultado nao é desprezivel.

c) Grupo Objeto

Neste dltimo grupo da andlise da Acao (Quadro 3), o
foco no objeto revela a rede de percursos narrativos de
uso, 0 que aparece nas anotacdes acrescidas aos
comentarios.

Esta analise s6 foi possivel levando-se em conta o antes
e o0 depois da sentenca. “Dona Chica-ca”, por exemplo,
nao teria sentido algum além de ser a evocacao de um
nome proéprio, caso nao fosse analisada junto com o
restante da estrofe. E importante, portanto, que as
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andlises de um trecho, por mais pontuais, sejam
consistentes com todas as dos outros trechos no
elemento analisado, enfim, consistentes com o texto
como um todo. Naturalmente, como quer a teoria, isso
varia de nivel para nivel, podendo-se esperar, para o
Fundamental, conjuntos maiores de trechos
semelhantes adjacentes e, para o Discursivo, conjuntos
bem menores, talvez até menores do que a prépria
sentenca. Voltaremos a iSso nos tépicos
correspondentes.

A rigor, a analise do objeto nesta etapa trata da
modalizacao do Objeto-valor “berro do gato”.

Quadro 3: Andlise do Grupo Objeto. Manteve-se a mesma divisdo das
partes 1 e 2.

Trecho Caracteristica do | Sobremodalizagcao | Tipo de Objeto-
Objeto forica do objeto valor
1. Atirei um pau Atrativo Euférico Modal
no gato-to/
1. Mas o gato- Atrativo Euférico Descritivo
to/
N&ao morreu-
reu-reu/
2. Dona Chica- Atrativo nao-Disférico Descritivo
ca/
Admirou-se-se/
2.Do berro/ Atrativo nao-Disférico Modal
Do berro que o
gato deu.
3. Miau! Atrativo nao-Disférico Modal

Elaboracao prépria
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Os comentarios que orientaram a analise da Etapa da
Acao discutem a sobremodalizacao forica, que esta no
cerne da questao ética que envolve a cancao infantil,
tao popular no Brasil. Retomaremos estes comentarios
na escrita da conclusao desta analise da Acao.

= Segundo a Teoria, a analise semibtica nunca deve
ignorar o conjunto formado pelo texto como um todo,
de modo que esta teoricamente pressuposto que o
objeto afeta o estado de conjuncao do Sujeito de
Estado (S1) com o berro - objeto modal - e, também,
de outro S1 com a admiracao - objeto descritivo.
Comentarios como este nao estao restritos ao Nivel
ou mesmo a Etapa em andlise; assim, é importante
que tais observacbes sejam registradas como
sugestdes que, eventualmente, poderao ser
descartadas durante analise de etapas ulteriores.

d) Andlise das analises da Acao

A analise destes trés grupos da Etapa da Acao trouxe
alguns apontamentos que podem ser essenciais para a
analise das analises seguintes.

= Para comecar, cabe reiterar que nao existe nenhuma
regra quanto a qualquer um dos comentarios aqui
indicados, pois sao de uso exclusivo do analista. Uma
opcdao para seu uso seria colocd-los no mesmo
arquivo de texto, com titulos que indiquem a etapa de
onde sao provenientes. Cabe notar, inclusive, que os
comentarios em qualquer Etapa poderao, a titulo de
exemplo, ser dispares como estes nossos:
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a) E impossivel avaliar a foria somente pela
letra desta sentenca, mas a melodia ajuda a
perceber a euforia. Como esta cancao toda fala
de transformacao, a foria sobremodaliza a
mudanca de estado e nao o estado
propriamente dito. Para analisar o objeto, é
necessario ter em mente quem é o observador
no texto, no caso o “eu”. No quadro de valores
desse “eu” que comemora o berro do gato, o
“pau” €& um objeto modal euférico, pois
possibilita obter o berro.

b) nao morreu, que pena?!? o 0

Quanto aos dados obtidos, a primeira observacao a
fazer é sobre a categoria tipo de Enunciado, que
poderia ter como resultado a Transformacao, o Estado,
ou Ambos. Esse texto, “Atirei um pau no gato”, foca,
como vimos, principalmente transformacdes. Isso nos
sugere que o texto seja uma apresentacao de
resultados da relacdo de um Destinatario com um
Destinador, na Dimensao Cognitiva da Narrativa. O
Destinatario pode ser visto tal qual um publico para
quem o Destinador “eu” mostrasse que, mesmo o gato
nao tendo morrido, o contrato foi cumprido, ja que o
gato deu um berro de causar espanto.

Esse detalhe reforca a analise da foria, que encontrou
no texto um quadro de valores em que a morte do gato
seria euférica, enquanto o berro seria nao-disférico.

Como o percurso da sobremodalizacao férica do objeto
nesse texto vai da Euforia para a nao-Disforia e,
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portanto, nao chega a estabelecer uma mudanca
radical, mas o fato da sequéncia constituir um percurso
oposto ao pressuposto, conforme a légica do Quadrado
Semiodtico, nos leva a crer que ha uma tensao
subjacente nessa moralizacao do “eu” que atirou um
pau no gato, tentando mata-lo.

Moralizacdao é um dos elementos que aparecem
na analise da Etapa das Paixdes, tratando-se de
um julgamento do social sobre o individual.
Maiores detalhes no Volume I.

O mesmo é possivel observar quanto aos estados e sua
sobremodalizacao férica, o que é esperado, ja que a
foria do estado estd intimamente ligada ao valor
positivo ou negativo conferido ao objeto.

O Sujeito do Fazer “eu” nao esta comemorando,
embora essa cancao, no contexto tedrico da Semidtica
da Cancao, seja tematica e, sob a analise da Semiética
geral, o objeto-valor seja sempre atrativo (oposto de
repulsivo, do ponto de vista do “eu”), ele esta
justificando eloquentemente ter cumprido um contrato.
Em suma, a letra diz algo que é contradito pelo texto
cancional, com o qual forma uma unidade.
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Na Semidtica da Cancao (Tatit, 1987), tematica
é a cancao com ritmo acelerado, melodias com
pouca tessitura, poucos saltos entre notas
musicais e repetitivas, com efeito de sentido
euférico, relativo a conjuncdo e a realizacdo.
Por outro lado, a cangao passional possui ritmo
mais lento e até menos definido, com melodias
que contam com longas escalas, saltos
melddicos, pouca repeticdo e tessitura ampla,
com distancias que remetem a falta, a
disjuncao e a disforia.

Outro elemento que leva na mesma direcao é o tipo de
objeto, que, excluido o arremedo final, em metade dos
enunciados desta cancao é modal e, na outra metade, é
descritivo.

= Estamos registrando, durante a andlise da Dimensao
Pragmatica, comentdrios acerca da Dimensao
Cognitiva da Narrativa, entre outros. Esse tipo de
observacao que aciona previamente elementos da
Dimensdo Cognitiva da Narrativa ainda por analisar, é
bem peculiar, pois comumente se considera a direcao
oposta. Em suma, a dimensdo Pragmatica, que é
definida como relacao entre Sujeito e Objeto,
normalmente é tomada como afetada pela relacao
entre sujeitos exposta na Dimensao Cognitiva, mas
nesta dimensao é quem afeta a relacdo. Ou seja,
normalmente vemos a manipulacao como
determinante para a acdao, mas a presente analise,
que possui a Arvore de Categorias de Andlise
Semidtica como paradigma, considera esta, no
minimo, uma via de mao dupla.

O sujeito potencializado, que aparece na maioria dos
enunciados desta cancao, nos coloca em uma situacao
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também peculiar: esse “eu” que evita demonstrar a
disforia em seu texto, € um “eu” em falta com a
imagem-fim* de matador de gato, um “eu” que deseja
encerrar a histéria como um vencedor, mas nao passa
de um sujeito frustrado (em falta) por sua atuacao:

n

+ ele tinha o “querer matar o gato”;
+ ele tinha o pau (“poder matar o gato”);

« ele sabia jogar o pau no gato para machuca-lo
(atirou forte o suficiente para que ele desse um
berro surpreendente);

* mas, embora dotado de todas as modalidades
necessarias a acdao, ele nao matou o gato (nao
chegou ao estado de sujeito realizado).

Assim, a falta continuou presente na sua figura de
Sujeito Potencializado, embora esteja longe de ele
préprio querer admitir: admite sua falha (“atirei um pau
no gato, mas o gato nao morreu”), porém avisa gue isso
nao é importante, pois a admiracao da D. Chica seria,
segundo seu argumento, prova suficiente de que ele
cumpriu o contrato: o gato nao morreu por algum outro
motivo qualquer, mas o “eu” realizou a acao de mata-
lo.

Gaiato esse “eu”, pretendente ao mérito de ser um
matador de gato realizado: se o Destinador concordar

4 A imagem-fim é aquela que diz respeito a expectativa do Sujeito em
relacdo a seu prépro estado ao final da sequéncia.
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gue tudo bem, que essa prova é suficiente, o Sujeito 2
deixa de ser potencializado e torna-se realizado.
Acontece que a cancao nao fala da Sancao, apenas
aponta para ela por meio da Acao ou, pelo menos, é o
gue, até esta altura, a analise esta nos dizendo.

O trabalho de andlise da foria, ou sobremodalizacao
forica, foi particularmente complicado neste texto pela
limitacao do foco na Dimensao Pragmatica da Narrativa.
Salta aos olhos, no entanto, a questao semantica
(elemento do Nivel Discursivo, referente a Etapa da
Isotopia): Dona Chica nao se assusta, segundo o “eu”:
admira-se. Admiracao é sinbnimo de espanto, surpresa,
contemplacao, entre outras coisas, e traz agregado, na
maioria das acepc¢des, um carater prazeroso. A andlise
da cancao e de seu Plano da Expressao nao chegou,
efetivamente, a ser por nds realizada: somente
determinou-se que sua organizacao cancional, como
dito anteriormente, esta relacionada ao tipo de cancao
tematica (Tatit, 1997, p. 101-103), e foi assim que
contribuiu para a analise da foria.

Deve-se observar que o “eu” atirou o pau no gato - nao
deixou cair, nao foi um acidente e nao had nenhuma
retratacao a esse respeito. Deixemos, por cautela,
maiores consideracdes para as analises de outras
etapas.

E importante acrescentar que a critica a esta cancao,
atualmente considerada como politicamente incorreta,
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nao cabe na analise, exceto se juntarmos a ela alguns
textos funcionando como contexto para situar o que
seria politicamente correto, o que nao cabe aqui.

= Em nossa experiéncia na infancia, envolvendo
brincadeiras de roda, cantar essa musica era um
acontecimento trivial, extremamente comum, o que
nao nos levou ao desejo de matar um gato e nem a
considerar que a hipétese de tal morte possuisse um
valor positivo. Esse, evidentemente, nao seria um
contexto cientificamente vdlido, ja que se trata de
uma constatacao pessoal. Para avaliar se a cancao
defende ou nao esse valor, seria necessario, de fato,
uma andlise bem embasada pela analise de um
contexto especifico, podendo ser de 3 tipos: a)
Contexto situacional: dados histéricos e de
geolocalizacao; b) Contexto externo: textos que
abordam temas presentes no texto-objeto; «¢)
Contexto interno: contexto diretamente relacionado
ao texto, como obras do mesmo autor. (Lara; Matte,
2009, p. 88).

Caso, porém, desejassemos considerar um ou mais
textos para embasar a analise, poderiamos, a titulo de
exemplo, considerar um contexto situacional®> formado
por relatos de criancas sobre as cancdes infantis mais
cantadas por elas em um dado periodo de tempo e pela
Semidtica da Cancao, que nao cabe aqui.

5 Confira a definicao no livro Il.
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Cabe notar que uma eventual inclusao de nossa
experiéncia pessoal, como contexto para a
andlise, s6 se justificaria se tal relato estiver
previamente registrado e analisado, num
contexto maior de cancdes ou outros textos
que permitisse refletir, ainda por exemplo
porque esse enunciatario colocou em primeiro
plano o “nao morreu”, como se o “mas” fosse
irrelevante, ou algo do tipo. Na proposta aqui
desenvolvida nao foram analisados contextos,
ou seja, a andlise concentrou-se na letra da
cancao, com minimas pinceladas sobre a
cancao.

A andlise exclusivamente focada na Dimensao
Pragmatica do Nivel Narrativo é sempre insuficiente.
Notem que nesta andlise das analises, além do foco
principal que ¢é a Etapa da Acao, abordamos
brevemente outros elementos da Arvore: Dimensédo
Cognitiva do Nivel Narrativo, Actantes e Isotopias do
Nivel Discursivo e Paixdes do Interniveis, para mostrar a
potencialidade das analises. Esses apontamentos
tiveram como funcdo, nesta anadlise da Dimensao
Pragmatica, mostrar sua relevancia para a
compreensao da producao do sentido nesta cancao.
Afinal, o percurso narrativo funciona como uma coluna
vertebral para o texto.
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2.2. Dimensao Cognitiva: Etapa da
Manipulacao

A Etapa da Manipulacao diz respeito a uma relacao
entre sujeitos na qual um destinador tem como objetivo
/fazer/ um destinatario /fazer/ alguma coisa (um fazer-
fazer), a qual devera ser feita na Etapa da Acao,
analisada no tdpico anterior.

Cabe notar que todas as categorias de andlise dos
grupos desta etapa sao fechadas, o que vem a nosso
favor, pois a Manipulacao pode estar bem menos
explicita no texto do que a Acao, embora isso nao seja
regra.

a) Elos teodricos

= Nesta etapa temos 8 categorias semidticas e uma de
comentarios, somente esta ultima aberta:

1. Tipo de Manipulacao (tipo)
a) Tentacao c) Seducao
b) Intimidacao d) Provocacao

2.Sancdo da competéncia: actante em foco
(sancdoDaCompeténcia-actante)
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a) Destinador b) Destinatario

. Sancao da competéncia: valorizagcao
(sancaoDaCompeténcia-valorizacao)

a) positiva b) negativa
. Modalizacao do destinador (modalizacaoDestinador)
a) saber b) poder c) ambas
. Valor do Objeto (Objeto-Valor)
a) euférico b) disférico
. Tipo de Objeto (Objeto-Tipo)
a) modal b) descritivo

. Modalizacao decorrente da Manipulacao sobre o
Destinatario (modalizacdoDestinatario)

a) querer b) dever c) ambas

. Sintonia entre os quadros de valores (Sancao da
Manipulacao: Objeto-Valor-Sintonia)

a)sim b) nao
. Sancao da Manipulacao - contrato:
a) fechado b) rejeitado
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= Embora pareca similar ao esquema da Acao, a
estrutura na Manipulacdo apresenta o, por nés assim
chamado, vinculo obrigatério, em virtude de sua
organizacao interna com categorias fechadas
estritamente dependentes entre si na maioria de suas
categorias e subcategorias:

1. Tentacao:
a) valor do objeto: positivo
b) modalizacao do Destinador: poder
c) modalizacao do Destinatéario: querer
d) tipo de objeto: descritivo

2. Seducao:
a) valor do objeto: positivo
b) modalizacao do Destinador: saber

c) modalizacdo do Destinatario: querer

d) tipo de objeto: modal
3. Intimidacao:

a) valor do objeto: negativo

b) modalizacao do Destinador: poder
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c) modalizacao do Destinatario: dever

d) tipo de objeto: descritivo
4. Provocacao:

a) valor do objeto: negativo
b) modalizacao do Destinador: saber
c) modalizacdo do Destinatario: dever

d) tipo de objeto: modal

= O vinculo obrigatdério implica que, ao determinar uma
classificacao, seus componentes sejam
automaticamente definidos, e Vvice--versa. Isso
significa que sera necessario optar por qual elemento
sera analisado primeiro; por sua abrangéncia em
relacao aos outros, escolhemos o tipo de
manipulacao, tal como apresentado na lista acima.
Além disso, ha uma relacdo de reciprocidade entre o
valor do objeto e a modalizacao do Destinatario e, de
outro lado, entre a modalizacao do Destinador e o tipo
de objeto. A partir dessas escolhas e definicoes
tedricas, as 8 categorias foram organizadas em 4
grupos.

b) Grupo Sancao da Competéncia

A andlise da Manipulacao baseia-se em pressupostos,
nesse caso deterministico: é impossivel alterar seus
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constituintes e as relacdes entre si encontradas em
cada tipo de manipulacao. Assim, neste grupo de
categorias inicial da analise da Manipulacao, somente
cabem comentarios sobre tipo de manipulacao, actante
e valorizacao da sancao da manipulacao.

Como acontece frequentemente em outros textos,
"Atirei um pau no gato" nao tem informacdes
suficientes para analisar todas as categorias. E o que
acontece com aquelas do Grupo Objetos e Destinatario
cuja lembranca apenas acrescenta alguns comentarios
aos registros.

c) Grupo Tipos - componentes

Neste grupo acontece o mesmo que no anterior: o texto
nao traz informacdes sobre o tipo de objeto em foco na
manipulagcao pressuposta e nem sobre a competéncia
modal reivindicada pelo destinador para a proposta em
tal manipulacao. Somente acrescentamos um ou outro
apontamento nesse sentido aos comentarios.

d) Grupo Objeto e destinatario
No que tange a este Grupo, a manipulacao estando
apenas pressuposta, nao é possivel determinar se o

Destinatario foi modalizado pelo querer ou dever ao
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fechar o contrato, e tampouco se o objeto em foco na
manipulagao tinha valor positivo ou negativo.

e) Grupo Sintonia de valores

O Ultimo grupo de categorias da anadlise da
Manipulacao, no caso do "Atirei um pau no gato", é o
Unico para a qual temos alguma informacao concreta
sobre a manipulacao: dado que o “eu” assume ter feito
algo que o texto indica como resultado de uma
manipulacao bem sucedida, e dado que, durante toda a
cancao ele se esforca para provar que aquilo que fez é
suficiente como cumprimento do contrato, pode-se
afirmar que existe sintonia entre o quadro de valores
pressuposto pela Manipulacao e o dele préprio. Por esse
motivo, todas as partes do texto em analise respondem
sim na avaliacdo da competéncia: ha sintonia de
valores.

Assim, a sintonia de valores determina a sancao da
manipulacao, com o fechamento ou a rejeicao do
contrato conforme a sintonia seja positiva ou negativa,
respectivamente.
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f) Analise de dados da Manipulacao

Para esta etapa de andlise, nao foi possivel recuperar
dados consistentes sobre a Manipulacao, exceto o fato
de que houve sintonia entre o quadro de valores
proposto e o do Destinatdrio, resultando em
fechamento do contrato. A manipulacao permaneceu
pressuposta em todo o texto - inclusive esse dado, a
despeito da forte indicacao que o sistema de
pressuposicdes da Narrativa nos propicia acerca da
sintonia/fechamento do contrato -; o baixo nimero de
sentencas (versos), além disso, também impede a
busca de alguma aproximacao ou sugestao
relacionando a Acao e a Manipulacao.

Isso, de modo algum, é um problema: todo texto
trabalha de forma peculiar o Percurso Gerativo do
Sentido, dando pesos diferentes a diferentes dimensdes
e elementos do percurso. A linguagem pode influenciar
essa distribuicao de pesos, mas, nesse caso, 0 que
provocou essa falta de dados foi o sentido buscado. O
texto foca a transformacao, buscando converter o
estado de veridiccao do nao cumprimento do contrato
(o gato nao morreu) em cumprimento (Dona Chica até
admirou-se de tao grande o berro do gato, resultado da
acao); trataremos da veridiccao com  maior
profundidade na etapa correspondente.
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Como a Manipulacao estd pressuposta no "Atirei um
pau no gato", um elemento deve ser considerado: o
Destinador, que consideramos estar no “tu”, em relacao
ao “eu” da cancao, permanece seguro, inquestionavel,
e, por este motivo, a critica ao senso ético da cancao
ganha maior importancia: os valores que assumimos
como coletivos, e nao provenientes de uma pessoa ou
instituicao, tendem a ser aceitos como verdadeiros,
sem questionamento. Mesmo que a crianca possa
ignorar o recado de que matar o gato seja trazido pela
cancao como positivo, a violéncia instaurada desta
forma indireta acaba por povoar, de alguma forma, o
imaginario aceito na sociedade em questao e dificulta a
discussao dessa, por assim dizer, coisificacao do animal
de estimacao cantada pelo “eu”.

2.3. Dimensao Cognitiva: Etapa da
Sancao

= A Sancao acontece, de forma explicita ou nao, em
toda a Dimensao Cognitiva da  Narrativa:
caracterizada pela relacao entre Sujeitos, esta
dimensao da Narrativa funciona a partir do jogo entre
a proposicao e a avaliacao, respectivamente
Manipulacao e Sancao, jogo que forma a base da
nocdao de comunicagao e motivo pelo qual a Semiética
consegue levar seus principios para a instancia da
enunciacao do discurso, ao analisar Enunciador e
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Enunciatario como sujeitos da enunciacao
pressuposta®.

= A Sancao é também a base da Moralizacao, no que

tange as Paixdes, pois trata de uma avaliagao
baseada em quadros de valores que trazem para a
cena o conflito ou a sintonia entre os valores do
avaliador e os do quadro avaliado.

= Na Dimensao Cognitiva, porém, a Sancao é observada

em sua esséncia légica: ndo se trata de avaliar todos
os valores de um quadro de valores, seja da proposta
ou do actante, mas exclusivamente aquele(s) que sao
prioridade para a compreensao da criacao - ou nao -
e desenrolar da Acao, pré e pos-performance. Pela
l6gica da Narrativa, qualquer fazer depende da
existéncia, ao menos pressuposta, de um contrato
entre um Destinador e um Destinatario, o que implica,
segundo Beividas (2019):

& uma avaliacao inicial da situacao tendo em vista a
proposta e com foco em S1 para verificar o tipo de
manipulacao a ser usado pelo Destinador, e/ou
com foco em S2 para verificar se ele pode cumprir
0 que promete; encontra-se na Etapa da
Manipulacao e chama-se Sancao da Competéncia
do sujeito;

& uma avaliacao da proposta em si, feita pelo
Destinatario, que, ao comparar o quadro de valor
apresentado pela proposta e o seu préprio, fechara
0 contrato somente se houver sintonia entre eles;
ainda na etapa da Manipulacao, esta é chamada
de Sancao da Manipulacao;

6 Cf. Fiorin, 2019.
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¢ uma avaliacao promovida pelo Destinador
acontece depois da Etapa da Acao; tem como foco
o cumprimento do contrato pelo Destinatdrio como
S2, na Etapa da Sancdao propriamente dita e é
chamada de Sancédo da Performance.

¢ Finalmente, é o Destinatdrio que, no papel de
Destinador-julgador, avalia o cumprimento do
contrato pelo Destinador (destinatario-julgado)
conforme o recebimento ou nao da recompensa
e/ou do reconhecimento obtido; chama-se Sancao
da Sancao.

= Na Etapa da Sancao, encontramos 6 categorias
fechadas, trés delas relativas a Sancao da Acdo e ,
também trés, relativas a Sancdo da Sancao; além
delas, é importante ter acesso ao tipo de manipulacao
em jogo, que ja tera sido analisado se seguirmos a
proposta de percurso de analise conforme a Arvore
das Categorias de Andlise Semiética.

No caso do "Atirei um pau no gato", como vimos, a
Manipulacao estd praticamente toda pressuposta,
exceto a categoria da Sancao da Manipulacao, positiva,
que permitiu o fechamento do contrato. Assim, na
Etapa da Sancao, essa sintonia entre quadros de
valores autoriza, dado que o contrato foi fechado, a
avaliacao do fazer do Destinatario e da decorrente
doacao de recompensa ou de reconhecimento pelo
Destinador.
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= Tendo em vista uma divisao do processo de analise,
realizamos inicialmente uma primeira leitura com foco
na Sancao e, em seguida, organizamos suas
categorias em dois grupos.

a) Observacao inicial

Trata-se de uma primeira leitura da Sancao tendo em
vista comentar o tipo de Manipulacao presente. Note
que, no caso do "Atirei um pau no gato", nenhum tipo
de Manipulacao foi passivel de registro e, portanto, sua
leitura foi feita na forma de comentarios para os dois
outros grupos desta Etapa.

b) Grupo Sancao da acao

A andlise da Sancao da Acao, primeiro grupo de
categorias de andlise da Sancao, traz, na segunda
estrofe de "Atirei um pau no gato", uma indicacao de
reconhecimento, que vamos considerar para a analise,
tomando a manipulacao que a engloba (seducao ou
provocacao) como pressuposta (Quadro 4).

Quadro 4: Andlise do Grupo Sang¢do da Ag¢do.

Trecho Avaliagdo | Reconhecimento | Recompensa
da Acéo

1. Atirei um pau no gato-to/ | Negativa N&o (n&o se
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Mas o gato-to/ aplica)
N&o morreu-reu-reu/

2. Dona Chica-ca/ Negativa Sim (n&o se
Admirou-se-se/ aplica)

Do berro/

Do berro que o gato deu.

3. Miau! Negativa Sim (no se
aplica)

Elaboracao prépria

Note que o texto (Quadro 4), cuja avaliacao da Sancao
da Acao é negativa em todos os versos, apresenta-se
dividido quanto ao reconhecimento: na primeira estrofe
(parte 1) nao hd reconhecimento da acao mas, ao
mudar o Destinador-julgador, que passa a ser Dona
Chica, o reconhecimento passa a existir. Assim,
evocando uma debreagem de segundo grau, o0 “eu” usa
o reconhecimento positivo recebido de outro
Destinador-julgador para a mesma performance para
convencer o Destinador da Manipulacao da debreagem
de primeiro grau a mudar a sancao da acao de negativa
para positiva.
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c) Grupo Sancao da sancao

Quadro 5: Andlise do Grupo Sang¢do da Sangdo. Manteve-se a mesma
divisdo das partes 1 e 2.

Trecho Sancéo da Sancéo do Sancéo da
Sancéo reconhecimento | recompensa
1. Atirei um pau no gato-to/ | Negativa Inadequado (n&o se
Mas o gato-to/ aplica)
N&o morreu-reu-reu/
2. Dona Chica-ca/ Negativa Inadequado (n&o se
Admirou-se-se/ aplica)
Do berro/
Do berro que o gato deu.
3. Miau! Negativa Inadequado (n&o se
aplica)

Elaboracao prépria

Para a andlise de "Atirei um pau no gato", este grupo é
0 mais rico, pois mostra exatamente onde se encontra a
tensao deste texto: na sancao negativa que o
Destinatario faz da sancao recebida pelo Destinador, o
qual nao reconhece que o contrato tenha sido cumprido
(Quadro 5).

Basicamente, trata-se de uma cancao focada numa
sancao da sancao sempre negativa, em virtude do
reconhecimento desta sancao como inadequada.
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d) Analise das analises da Sancao

= E interessante perceber que a sequéncia de etapas, e
de seus grupos de categorias de analise, seguidas na
abordagem aqui adotada, constréi um conhecimento
cada vez mais fino e com elementos inicialmente nao
percebidos, mesmo que a leitura inicial e a andlise
das analises anteriores ja tenham antecipado alguns
resultados de analise.

Nesta «cancdo, a Manipulacdo estd totalmente
pressuposta, nao sendo possivel determinar o tipo de
Manipulacdao em curso, portanto a andlise da Sancao
nao leva em conta o tipo de Manipulacao, de modo a
nao ser possivel determinar se havia uma recompensa
em jogo.

= Somente o reconhecimento é obrigatério para que
haja sancao, a recompensa é opcional.

Na primeira estrofe, do pau que nao matou o gato, ha
uma constatacao do cumprimento incompleto do
contrato pelo Destinatario, considerado como
descumprimento. Trata-se de uma Sancao da Acao
negativa em toda a cancao, de modo que, dado o nao
reconhecimento da acao do “eu” como cumprindo o
contrato, também nao haveria recompensa, caso
fizesse parte dele.

A avaliacao da Sancao da Sancao pode ser pressuposta
também como negativa: o tema da cancao é
justamente uma argumentacao contraria a Sancao da
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Acao recebida. O Destinatario esta, no decorrer de toda
a cancao, esforcando-se por modificar justamente esta
avaliacao negativa que recebeu. Ou seja, a Sancao da
Sancao é negativa e o reconhecimento recebido é, do
ponto de vista do "eu", inadequado.

= Este é um dos aspectos polémicos da Narrativa: o
conflito de interesses entre o Destinador e o
Destinatario. Quando o Destinador constréi sua
proposta, evidencia na proposicao, durante a
Manipulagao, um quadro de valores que nao
necessariamente coincide com o seu proprio, mas que
ele presume ser coincidente com o do Destinatario.
Isso, porém, nao significa que ele aceite o quadro de
valores do Destinatario: ele o usa em favor de uma
meta, que é transformar o Destinatario em sujeito de
um fazer que lhe interessa.

= Muitas vezes o processo de Manipulacao segue em vai
e vem, entre proposicao e sancao da manipulacao,
até que o Destinador seja feliz na proposicao do
quadro correto, ou seja, aquele que vai sensibilizar e
envolver o Destinatario na empreitada, mais uma vez
sem significar que o Destinador esteja mudando seu
proprio quadro de valores. E por isso que nao ha a
menor necessidade de se considerar um quadro de
valores completo para compreender o movimento dos
actantes na Dimensao Cognitiva da Narrativa: basta
detectar qual(is) é(sdo) o(s) valor(es) negocidveis em
cada nova manipulagao.

Ao esmiucar as categorias de andlise, deixando-as
todas acessiveis ao Analista, buscamos perceber
relacbes que, de outro modo, poderiam ser
menosprezadas ou até permanecer invisiveis.
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A andlise das Etapas do Nivel Narrativo evidencia
sutilezas nessa cancao que, de forma nada sutil, nos
conta que a morte do gato foi tentada, embora nao
alcancada. Ja se pode entrever a intensidade da
argumentacao, a tensao, o conflito, o modo ostensivo
de ser desse sujeito “eu” a defender sua propria
atuacao como S2. Por prudéncia, antes de qualquer
conclusao, vamos seguir ao préximo passo do percurso
de andlise aqui adotado.

n
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Capitulo 3. Nivel Fundamental -
Dimensao Discreta

= A andlise do Nivel fundamental é feita em dois
momentos, cada qual dedicado a uma de suas
dimensdes. O primeiro segue imediatamente a
andlise completa do Nivel Narrativo, quando
passamos a Dimensao Discreta do Nivel Fundamental:
o Quadrado Semiético.

2> O foco da anadlise sao os Termos do Quadrado
Semidtico: a simples decisao sobre o eixo semantico
ja absorve praticamente todos o0s elementos
necessarios para compreender a semantica e a
sintaxe deste Nivel, mas, para garantir uma
homogeneidade nas andlises, optou-se pela pré-
definicao férica dos termos do Quadrado Semiético,
resultando na seguinte orientacao:

1.0 Termo 1 (termos contrarios) é o termo ponto de
partida para a analise e sera, na abordagem aqui
sugerida, sempre o extremo euférico do eixo
semantico de base. Trata-se de uma categoria
aberta, a ser preenchida pelo Analista com sua
melhor aposta sémica para esta posigao.
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2.0 Termo 2 é o oposto (termos contrarios) do Termo 1

e serd, portanto, sempre disférico. E uma categoria
aberta, mas o Analista deve ter cuidado ao
preenché-la, sempre verificando se:

a)os dois termos de fato representam extremos
opostos de um eixo semantico,

b)a negacao do Termo 1 implica no Termo 2 e

c) a negacao do Termo 2 implica no Termo 1.

.0Os termos subcontrarios sao preenchidos pela

simples justaposicao do prefixo “nao-", conforme a
direcao da negacao.

4. A partir disso, o analista tem a liberdade de

renomear o0s termos com palavras mais
significativas, como é comum ser feito na Semiética
Padrao.

. Essa nomenclatura extra pode ser aplicada também

aos termos chamados de Complexo (1 e 2
simultaneamente) e Neutro (nem 1, nem 2).

= A andlise necessariamente foca o texto como um

todo, em virtude da prépria definicdo do Nivel
Fundamental como o mais simples (com menos
elementos) e profundo (menos afeito as saliéncias do
discurso), mas pode também revelar, conforme os
objetivos da andlise, momentos de transicdo na
sintaxe do Nivel Fundamental, pela marcacao de
posicoes proeminentes em cada trecho.
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= Nesse caso, para indicar a prevaléncia de termos ou
operacoes, observamos se o trecho é euforizante ou
disforizante, considerando-se uma andlise de 3
pontos, ou seja, os trechos imediatamente anterior,
atual e posterior. O Analista vai, com base nessa
observacao, indicar o foco em cada trecho ou grupo
de trechos, em termos de uma dinamica euforizante
ou disforizante.

= Propusemos, no volume | desta série, que, entre os
contrarios, o Termo 1 sera o euférico, enquanto o 2
sera disférico, sem conflito com a Teoria Semiética, a
qual define que qualquer um dos termos pode ser
sobremodalizado euforicamente, desde que seu
contrario seja disférico. Trata-se de uma padronizacao
gue beneficia eventuais comparacdes entre andlises
da Dimensao Discreta do Nivel Fundamental.

O grande objetivo da analise do Nivel Fundamental é
mostrar como o texto se estrutura como um todo, com
base em um eixo semantico de base foricamente
sobremodalizado.

E importante destacar que, nesta etapa, deve-se
observar o texto como uma unidade, pois esta
abrangéncia é uma grande peculiaridade do Nivel
Fundamental em relacao aos outros.
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3.1. Dimensao Discreta: Etapa do
Quadrado Semiotico

a) Grupo Contrarios e Subcontrarios

Quadro 6: Andlise do Grupo Contrdrios e subcontrdrios.

Trecho Termo Termo Termo Termo
Euférico | ndo-Eufdrico | Disférico | ndo-Disforico

1. Atirei um pau no
gato-to/
Mas o gato-to/
N&o morreu-reu-reu/

. Triunfo nao-Triunfo | Fracasso | nao-Fracasso
2. Dona Chica-ca/

Admirou-se-se/
Do berro/
Do berro que o gato
deu.

3. Miau!

Elaboracao prépria

O Quadro 6 mostra os Termos do Quadrado Semiodtico
de "Atirei um pau no gato", focando o texto como um
todo. O eixo semantico ficou definido pelos extremos
triunfo (euférico) e fracasso (disférico) no eixo dos
contrarios. Note que, no Nivel Fundamental,
especialmente quando se trata de montar um quadrado
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semidtico, buscamos um Unico eixo semantico para o
texto todo.

O Quadrado Semidtico resultante (em forma de
imagem), encontra-se na Figura 1. No eixo semantico
de base cujos extremos sao o0s opostos triunfo e
fracasso, o0s dois percursos padrao previstos pelo
Quadrado Semidtico sao:

TRIUNFO —"e92¢8— ndo-TRIUNFO —implicacso, FRACASSO
FRACASSO -9 ndo-FRACASSO —implicacio, TRIUNFO

Figura 1: Desenho do Quadrado Semidtico da
cangdo "Atirei um pau no gato".

TRIUNFO FRACASSO

NAO-FRACASSO NAO-TRIUNFO

Elaboracao prépria

63



Arvore das Categorias de Andlise Semidética Vol. III Ana Matte

b) Grupo Termos neutro e complexo

Ao nomear os termos complexo e neutro, consideramos
a possibilidade de encontrar outros nomes para cada
posicao, desta vez incluindo o Termo Neutro (nem isso
nem aquilo) e o Termo Complexo (e isso e aquilo), cujos
significados remetam a légica do quadrado semiébtico.
Estes nomes nao sao obrigatérios - podemos
simplesmente chamar o complexo de termol+termo2 e
0 neutro de nem termo 1, nem termo2 -, mas podem
ser Uteis em diversas situacdes de analise. Neste grupo,
comecamos a dar nomes pelos termos Neutro e
Complexo.

Em nossos comentarios, apontamos como moralizante
0 Quadrado Semiético Triunfo vs. Fracasso, remetendo
ao percurso gerativo das Paixdes; a partir dessa
constatacao, foram escolhidos os seguintes nomes :

e termo complexo: DIVARICACAO (afastamento
extremo em angulo a partir de um ponto fixo);

e termo neutro: INERCIA (auséncia de forca,
estagnacao).
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c) Grupo Nomes para contrarios e
subcontrarios

Este grupo vai avaliar a relacao entre os nomes
sugeridos, para neutro e complexo, e o0s termos
escolhidos no grupo 3.1. a) , a fim de verificar se cabe
estender a nomenclatura a todos os termos. Todas sao
categorias abertas.

A nomenclatura escolhida pautou-se em cruzamentos
feitos no Dicionario de Sindnimos’ a partir dos nomes
escolhidos para os termos do eixo dos subcontrarios e
para o complexo e o neutro:

Contrérios:

*  CONSUMACAO  (euférico)  (completude,
integracao, finalizacao);

* EXORDIO (disférico) (fissura, fragmentacao,
génese).

Subcontrarios:

* PERICIA (ndo-disférico) (qualificacéo,
habilitacao);

* INEPCIA (nao-eufdrico) (inabilidade,
incompeténcia).

7 Disponivel em: http://sinonimos.com.br.
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E interessante observar a atracdo entre os termos,
tendo a implicacdo como uma espécie de atrator
gravitacional e a negacao como um forte impulso no
sentido contrario da gravidade, de modo que o segundo
requer uma forca significativa, enquanto a primeira
praticamente nao requer forca alguma. Assim, podemos
elencar as seguintes relacdes para o “Atirei um pau no
gato”:

¢ O nao-Fracasso corresponde a pericia e resulta de
um salto a partir do Fracasso (disférico) gerado
pela negacao;

o Comentdrio: a acdo do “eu” visa sair do estado
de disjuncao com o sucesso que lhe foi
impingido por uma manipulagao  por
provocacao;

¢ O Triunfo (euférico) atrai a pericia, de modo que
a pericia, como subcontrario, possui uma
instabilidade inerente;

o Comentdrio: este é o percurso desejado pelo
narrador, o “eu”, de modo que o triunfo -
consumacao - serd, nas paixdes, considerado
como imagem-fim;

* A Inércia corresponde a uma posicao neutra que,
em geral é neutra também no que tange a foria,
nem eufdrico, nem disférico;
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Comentario: apesar disso, no quadro de
valores do “eu” o eixo dos contrarios é
suficientemente intenso para que a posicao
neutra e a complexa possam, de certa forma,
inclinar o neutro Inércia tendendo ao disférico
(portanto mais préximo do nao-triunfo do que
do nao fracasso);

n

A Divaricacao é, ao mesmo tempo, triunfo
(consumacao) e fracasso (exérdio), o que nos
coloca o inicio como disférico e o final como
euférico

@)

Comentario: considerando-se o comentario
anterior sobre a inclinacao nao usual da
posicao do neutro em relacao ao complexo, a
meta de triunfo do “eu, em sua tentativa em,
no minimo, negar o fracasso, subsume o termo
complexo a foria do nao-fracasso, que é nao-
disférico.

Grupo Foco no trecho

Este € o Unico grupo de categorias da Etapa do
Quadrado Semidtico que foca o trecho e ndo o texto
como um todo, embora ainda seja recomendavel
agrupar sentencas com a mesma classificacao. Nela,
busca-se verificar se ha um termo do quadrado ou uma
operacao (negacao ou implicacao) em foco em cada
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trecho, determinando um percurso euforizante ou
disforizante ao observar a foria anterior e a posterior
aquela do trecho em andlise. Sao categorias fechadas,
definidas para o texto em questao como mostrado no
Quadro 7.

Quadro 7: Grupo foco no trecho.

Versos Operacdo em foco | Termo em foco Percurso
1. Atirei um pau no
gato-to/ Implicacéo nao-Disférico (néo se
aplica)
1. Mas o gato-to/
N&o morreu-reu- Negacéo Disférico Disforizante
reu/

2. Dona Chica-ca/
Admirou-se-se/
Do berro/

Do berro que o gato Implicagéo nao-Disférico Euforizante

deu.

3. Miau!

Elaboracao prépria

e) Andlise do Quadrado Semiotico

= Um dos grandes desafios ao se montar o quadrado
semidtico é definir adequadamente os termos do eixo
semantico de base, suficientemente abstratos para
dar conta do texto como um todo e opostos a ponto
de serem, de fato, os extremos do eixo semantico.
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= Um eixo semantico nao é uma oposicao qualquer:
deve haver entre os seus extremos um fio identitario
definindo um campo semantico e, ao mesmo tempo,
seus extremos nao podem ser expandidos para
pontos ainda mais extremos, devendo representar
limites opostos.

Ao analisar o "Atirei um pau no gato", a primeira
oposicdao que chama a atencao é o classico eixo vida-
morte. Sera esse mesmo o tema da cangao? A morte do
gato? Nao é o que a andlise do Nivel Narrativo indica:
pudemos ver que a tensao da cancao reside numa
tentativa de provar que aquilo que S2 fez é suficiente
para o cumprimento do contrato fechado com o
Destinador, buscando um reconhecimento positivo. A
vida e a morte do gato, assim, sao secundarias, sao
apenas importantes como percurso de uso para esse
percurso de base, o principal, que é garantir o
reconhecimento/recompensa pela acao realizada - do
ponto de vista do Destinatério.

Essa reflexao leva a pensar na questdao do herdi, ou
melhor, do realizador, do triunfador, opondo-se ao
perdedor. Em busca de uma abstracao maior, que
permita estender essa nocao além do sujeito, substitui-
se aqui triunfador por triunfo e perdedor por fracasso.
Esse eixo permite observar todos os elementos
narrativos. Entao temos, para esse texto, o Quadrado
Semidtico do eixo semantico triunfo vs. fracasso, sendo
o triunfo euférico, e o fracasso, disférico.
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= A reflexdo sobre nomes especiais, além daqueles
adotados para os extremos do eixo semantico, ou
seja, para os contrarios, eleva a analise do quadrado
semiético a outro patamar de compreensao, embora
opcional, pois nos obriga a repensar a relacao entre
os termos por meio da exploracdo de seus sinénimos.
Nao é uma analise obrigatéria, mas pode ser muito
enriguecedora. Para o pesquisador experiente, um
exercicio que pode lancar luzes sobre a natureza do
campo semantico, as profundidades tensivas, a
aspectualizacao e as isotopias. Para o iniciante, uma
reflexao que alimenta um aprofundamento semantico,
abrindo novas perspectivas.

"Atirei um pau no gato" possui pouca exploracao
semantica, o que dificulta o trabalho com a
nomenclatura opcional, mas nos conduziu a uma
reflexao interessante sobre a natureza dos termos
complexo e neutro, nos trazendo opcdes que
possivelmente farao sentido em contextos muito
diversos, com textos dos mais variados tipos. Triunfo e
fracasso sao marcados pela acao, pelos verbos de base,
afetando assim a aspectualizacao de pessoa gque recai
sobre S2/Destinatario, como veremos no topico
correspondente. Desse modo, seu compromisso com a
acao é a base da construcao de seus termos neutro e
complexo. Triunfar e fracassar ao mesmo tempo
(termol + termo2 = termo complexo) é uma situacao
paradoxal, que subsume uma tensao interna nesse
sujeito e o coloca no limite extenso de sua existéncia, a
ponto de rebentar pela ambivaléncia.
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Poderiamos escolher este nome - ambivaléncia - sem
problemas, mas buscamos um nome que expressasse a
tensdo da ambivaléncia: divaricacdo, abertura em
angulo amplo até o limite, como quando se afastam ao
maximo dedos da mao, gerando uma situacao tensa em
virtude da forca contraria que se cria.

O termo neutro (nem triunfo, nem fracasso) é
exatamente o oposto disso, sugerindo um
descompromisso moral com o quadro de valores em
que se opode triunfo e fracasso, independentemente da
foria. Assim, optamos por “inércia” para indicar essa
posicao de um sujeito praticamente ausente. O
complexo “divaricacaoc” e o neutro “inércia”, nos
parece, sao significativos sempre que o quadrado
semidtico focar, indireta ou diretamente, a sancao,
remetendo a moralizacao.

A partir dessa decisao acerca da nomenclatura dos
termos complexo e neutro, buscou-se estender esta
légica aos termos contrarios e subcontrarios. Como nao
poderia deixar de ser, ja que divaricacao e inércia
foram escolhidos em virtude do grau de
comprometimento do Destinatario com o contrato
firmado na Manipulacao, os termos contrarios e
subcontrarios (Quadro 8, abaixo) encontraram, em sua
nomenclatura, uma forte correlacao com o Modo de
Existéncia do sujeito, que sera retomado na analise da
dimensao continua do Fundamental.
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Quadro 8. Relagdo entre os termos, a nomenclatura e os Modos de
Existéncia do sujeito na andlise de "Atirei um pau no gato".

Termo do Quadrado Nomenclatura Modo de Existéncia do Sujeito
Triunfo Consumacéo Realizado
Nao-Fracasso Pericia Atualizado
N&o-Triunfo Inépcia Virtualizado
Fracasso Ex6rdio Potencializado

Elaboracao prépria

Essa relacao com o Modo de Existéncia do Sujeito
(potencializado, virtualizado, atualizado, realizado) é
reveladora de um aspecto desta cancao que a margem
da analise: ja que a cancao foca a Sancao, seu foco é a
performance do Sujeito do Fazer e, assim, esse Sujeito é
central para a compreensao dos efeitos de sentido que
a cancao carreia. Ao mesmo tempo em que o termo
disférico marca um estado - fracasso -, também marca
uma incoatividade - exdrdio, enquanto o termo eufdrico
marca o estado “triunfo”, mas também uma
terminatividade - consumacao.

= Para analisar se o percurso ¢é euforizante ou
disforizante, devemos mudar o foco da analise, do
texto como um todo - perfeitamente justificavel no
Nivel Fundamental - para os trechos, ja que buscamos
as poucas oscilacdes que a sintaxe do Nivel
Fundamental imprime no texto. Basicamente,
queremos saber se o percurso de base do texto, no
Nivel Fundamental pode ser classificado como parte
destes dois percursos pressupostos completos:
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i. disforizante: termo euférico » termo ndo-euférico —»
termo disfdérico

ii. euforizante: termo disférico » termo nao-disférico —»
termo eufdrico

Usar esse tipo de abordagem implica:

(a)a primeira sentenca que possui analise do termo
nao pode ser classificada como euforizante ou
disforizante;

(b)a segunda sentenca que possui analise do termo
serd analisada conforme a relagcdo com a analise
anterior;

(c) somente mudamos a analise do percurso quando
um percurso diferente do anterior for detectado;

(d)o percurso mantém-se o mesmo em todas as
sentencas até que haja alguma mudanca, mesmo
que a sentenca em si nao expresse diretamente o
percurso euforizante ou disforizante, pois o
Quadrado Semiético, no Nivel Fundamental, é
sempre abrangente e pouco afeito a oscilacdes
dos niveis mais superficiais.

E revelador que os termos em foco no "Atirei um pau no
gato" nao s6 envolvam os subcontrarios como também
nao envolvam o termo euférico “triunfo”/“consumacao”:
o percurso fundamental de base é um percurso
incompleto, pois nao envolve a sequéncia padrao de
negacao — implicacao. Ao analisar a operacao, fomos
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levados a classificar conforme aquilo para o que a
sentenca funciona como pressuponente: a operacao de
implicacdao ou negacao decorrente do termo em focoé.

Para definir o percurso a partir do termo em foco,
abstraimos o termo para sua foria: triunfo é o termo
eufdrico e assim por diante. A cangao argumenta que o
nao-Triunfo seria, na verdade, um nao-Fracasso, de
modo que o percurso geral é euforizante, embora nao
chegue a Euforia propriamente. Um provavel efeito de
sentido desse percurso euforizante é a valorizacao
positiva do fazer do sujeito, corroborando a analise da
foria nas etapas anteriores.

8 Ao restringir o corpus a esta cangao, é dificil definir se esta é, ou nao,
a pratica mais adequada para esta analise e, nem mesmo, se a andlise
da operacao em foco é, de fato, produtiva. Mantivemos a analise aqui
a titulo de possibilidade
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4.1. Dimensao Semantica: Etapa do
Ator

A Etapa do Ator talvez nem precisasse ser
chamada de etapa de anadlise, jd que se trata
apenas de uma descricao: quem sao os atores
em cada trecho?

Um ator, para comeco de conversa, é aquilo
gue, no ambito do presente estudo, chamamos
de figura personificavel. Nao importa ser ou
nao ser pessoa, 0 que importa é poder ter sido
textualizado com essa possibilidade. No
entanto, para ser de fato ator ndao basta ser
uma figura personificavel:

« um ator pode, como no caso do "Atirei um pau no
gato", ser apenas um “eu” - ou mesmo ficar implicito
Ou pressuposto;



Arvore das Categorias de Andlise Semiética Vol III Ana Matte

« um ator pode reunir um conjunto de atores, mesmo
que a textualizacao os discrimine;

« um ator pode ocupar mais de um papel actancial,
inclusive simultaneamente no mesmo trecho, o que
se chama de sincretizacao;

« uma figura personificadvel pode, num texto, ser um
ator e, em outro, nao ocupar nenhum papel actancial.

= Mas o que transforma uma figura personificdvel em
um ator e define sua importancia, para a Teoria
Semidtica? O(s) papel(éis) actancial(is) que ele ocupa
no texto.

= Por isso é estratégico ter analisado o Nivel Narrativo
antes de chegar a esta etapa de andlise.

O Quadro 9 mostra os atores e seus papéis narrativos
na cancao em analise: o gato ocupa o papel de S1, o
“eu” ocupa o papel de S2 e Destinador, D. Chica é S1, o
pau, a vida e a admiracao sao objetos-valor, incluindo-
se os desdobramentos desses papéis actanciais no
Nivel Narrativo, como por exemplo na relacdo entre S1
e Destinatério.

a n

Note que o Destinador com quem o “eu” fecha o
contrato permanece pressuposto. Em alguns casos,
este destinador pode ser considerado um Dsociedade, Mas
neste texto poderia ser o gato, a D. Chica ou mesmo a
sociedade, entao é preferivel nao determina-lo para nao
incorrer num encaixe forcado.
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Quadro 9: Relagdo entre atores e seus papéis actanciais na can¢do
"Atirei um pau no gato".

Figuras Sujeito (S1, Objeto Destinador/ Destinador-
personifica- S2) (modal, Destinatério julgador/
veis descritivo) | (Manipulacdo) | Destinatario-
julgado
(Sancéo)
ueun 32 _ Dério Ddor-julgador
Dério-julgado
Gato S1 - - -
Pau - Qymoda - -
Vida/Morte - Qydeseritive - -
D. Chica S1 - - -
Admira(;éo _ Ovdescritivo _ _
Berro - Oymedal - -
Ovdescritivo

Elaboracao prépria

E pertinente também observar que o objeto berro é
modal, pois possui, para o “eu”, a funcao de causar
admiracao na D. Chica; mas também é descritivo como
expressao da nao-morte do gato (que seria o objetivo
final do contrato fechado). Nesse caso, esse objeto é
sincrético. Para o "Atirei um pau no gato", este grupo é
bem rico, pois mostra exatamente onde se encontra a
tensao deste texto: na sancao negativa que o
Destinatario faz da sancao recebida pelo Destinador, o
qual nao reconhece que o contrato tenha sido
cumprido.
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Basicamente, trata-se de uma cancao focada numa
sancao da sancao sempre negativa, em virtude do
reconhecimento desta sancao como inadequada. O
objetivo inicial nao foi obtido, no comeco ele é apenas
uma figura personificavel, sem papel no Narrativo, mas
é colocado nesse papel pelo “eu” durante a Sancao.®

Além disso, cabe também observar que a cancao nao
utiliza nenhuma  figura para personificar o
reconhecimento, ou mesmo a recompensa, na Etapa da
Sancao.

4.2. Dimensao Narrativo-discursiva:
Etapa da Tipologia da Acao

= A Etapa da Tipologia da Acao depende do tipo de
transformacao e dos atores que ocupam o papel
actancial de Sujeito do Fazer e o de Sujeito de Estado.
A andlise desta etapa entra nesse passo da andlise
pois todos o0s elementos necessarios a sua
qualificacdo ja foram analisados: o0s actantes
narrativos, os atores discursivos e o tipo de
transformacao no percurso narrativo.

9 Veremos essa mudanca melhor explicada na Etapa de Veridiccao, no
Nivel Discursivo.
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= Em outras palavras, o procedimento para a analise da
Etapa Atores exige exclusivamente detectar quais
figuras personificaveis ocupam papéis actanciais na
sentenca e sdo pré-requisito para a analise da
Tipologia da Acdo, que também requer considerar
guais papéis actanciais foram textualizados no trecho
em foco, qual o tipo de transformacao em jogo e se o
ator que ocupa o papel de Sujeito de Estado é ou nao
0 mesmo que ocupa o papel de Sujeito do Fazer.

= O que determina se S1 é igual (=) ou diferente (<>)
de S2 é exatamente o ator que ocupa este papel
actancial, de modo que nao hda escapatéria para que

esta seja uma analise interniveis, apesar de sua
simplicidade.

= H4& quatro classificacdes para a Tipologia da Acao:
i. Doacdo — (S1 <> S2) + (aquisicao)
ii. Apropriacao — (S1 = S2) + (aquisicao)
iii.Renuncia - (S1 = S2) + (privacao)
iv.Espoliacao —» (S1 <> S2) + (privacao)

Ao determinar quais sao os atores, o Analista deve
utilizar palavras presentes no texto, no maximo
escolhendo, como vemos no primeiro verso da cancao,
um pronome pessoal nao verbalizado mas implicado
pela desinéncia verbal.
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Quadro 10: Andlise do Grupo Etapas do Ator e da Tipologia da A¢do
com foco no trecho.

Trecho Nivel Narrativo Nivel Interniveis
Discur-sivo
Actante Tipo de Ator Slem Tipologia da
Textualiza| transfor- relacdo a Acéo
do magao S2
la. Atirei S2, Aquisicao “eu” S1<>82 Doacao
um pau no | Ov™%®, . pau relacdo
gato-to/ sio (agresséo) | transitiva
Sgato gato
1b. Mas o S2gato nao- gato S1=S2 nao-
gato-to/ Ov Privacdo vida relacéo Espoliacdo
N&o descritve reflexiva
morreu- Slgao
reu-reu/
2a.Dona | Slpchca | Aquisicdo | D.Chica | S1=S2 | Apropriacdo
Chica-ca/ | Qv admiracdo | relacdo
Admirou- | aimracdo berro transitiva
se-se/ S20 chica
Do berro/
2b.Do Sl Privacdo berro S1=S2 Renuncia
berro que o | Ov™®., gato relagdo
gato deu. S2gato reflexiva
3. Miau! Qymeda berro

Elaboracao prépria

O Quadro 10 apresenta todas as categorias que entram
em cena na Etapa da Tipologia da Acao na cancao
"Atirei um pau no gato", algumas das quais para analise
propriamente dita (em negrito no Quadro 10) e as
outras previamente analisadas e que devem ser
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consideradas para dar suporte a classificacdao da
tipologia.

Mas como isso nao corresponde a analise da cancao
como um todo, o que discutimos a seguir, ou seja, a
analise dos trechos isolados como se fossem, cada um,
um texto, incorre em erro.

Observacao: esse tipo de erro pode acontecer
na analise de qualquer categoria de andlise, em
qualquer dimensao, por isso requer uma
revisao se o fizermos com foco exclusivo no
trecho.

Partindo do principio da polémica na narrativa (carater
polémico) - para toda aquisicdao, ha uma privacao - e do
texto como um todo dotado de sentido, além de trazer
a cena a polémica da Narrativa, analisamos novamente,
a seguir cada linha do Quadro 10, indicada pela
numeracao da primeira coluna.

1.“Atirei um pau no gato-to/” (linha 1a):

i n

a) Trata-se de um “eu” doando uma agressao
(pau) para o gato, agressao que € um objeto
modal, pois o objetivo da agressao é tirar a
vida do gato e, a que tudo indica, obter
reconhecimento por isso.

b) Note que isso significa que, enquanto para o
gato a privacao de sua prépria vida é
indesejavel, ja que o gato presumidamente
nao quer que lhe roubem a vida, para o “eu”,
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nao se trata de uma polémica cbénscia, mas
alienada: a vida do gato (S1) é um objeto
modal do qual o “eu” deve apropriar-se
(quadro 10).

n

c) Se tomamos o sentido geral do texto como

referéncia, o que importa nesse verso é que o
sujeito do fazer “eu”, com a agressao que
doou ao gato, pretendia priva-lo da vida
(espoliacao), sendo a vida outro objeto modal,
pois serve para obter o reconhecimento por
sua acgao.

d)O reconhecimento, portanto, é o objeto

descritivo do programa narrativo de base
dessa cancao, seu objetivo final (Quadro 11).

e) Observe que essa analise me fez rever a

analise do tipo de transformacao realizada no
tépico 2.1. b) , mas s6 sera obrigatério voltar a
ela se, na andlise geral final, o tipo de
transformacao for relevante para explicar a
producao de sentido no texto em foco.

Outra observacao interessante é que a analise
desse trecho possui, de fato, pela leitura do
trecho e do todo, duas operacdes, dado que
temos dois objetos em jogo: o pau e a
agressao (Quadro 11).

g)No caso do pau, note que, mesmo sendo um
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isotopia'®, ele € um Objeto modal. O S2 (“eu”)
possui 0o pau e deixa de té-lo, ou seja, é
também S1, numa operacao reflexiva, de
modo que aqui temos uma privacao por
rendncia.

h)Ja no caso da agressao, o que temos aqui é a

primeira parte do percurso que termina na
linha 22. O “eu” impde uma agressao ao gato,
de modo que, no caso do objeto ser a
agressao, a operacao é transitiva.

Sao dois tipos de polémica: a) ja que o S1 é
também S2 na operacao 1, trata-se de uma
polémica conscia porque S1 abre mao do pau;
b) no caso do objeto agressdao a polémica é
alienada, exclui S1 da decisao de agredir o
gato, representando, portanto, o ato de jogar o
pau no gato um atentado a sua vida feito pelo
“eu”, uma espoliacao em curso que so tera sua
conclusao no proximo verso da cangao.

Quadro 11: Andlise considerando o texto como um todo, verso 1a.

ope- Actante | Tipo de Slem | . oiogiada
] aIO 30 Textuali | transfor- Ator relacéo P A go

& zado macao aS2 &

1 la. Atireium | S2 | Privagédo “eu” S1=S2| Renuncia

10 E importante fazer esse tipo de observacdo porque misturar conceitos
de categorias diferentes, ainda mais em dimensdes diferentes, pode
levar a desvios na andlise que causam conclusées indcuas ou
erroneas.

83




Arvore das Categorias de Andlise Semidética Vol. III Ana Matte
modal
pau no gato- Ov pau
pau
to/ S1.,
. <>
la. Atirei um Osvrznif,a, “eu” Séz
2 pau no gato- i Privacéo | agresséao Espoliacao
tO/ agressao atO
Slgato g

Elaboracao prépria

2.“Mas o gato-to/Nao morreu-reu-reu/” (linha

1b)

a)O Quadro 10 nos traz uma polémica

interessante para a analise moral desta
cancao. Se observamos somente esse verso,
S2 é o gato, que mantém sua vida, ou seja, ele
impede que a espoliacao em curso se
complete.

b) Do mesmo modo, tomando-se o texto como

um todo, o autor da acao (sujeito do fazer) nao
é o gato, mas o “eu” que o agride: houve um
movimento em direcao ao roubo da vida do
gato ao agredi-lo, mas a vida nao lhe foi
roubada pelo “eu” autor da agressao. Esse
movimento inconclusivo vai ser chamado de
nao-Espoliacdo, j& que esta no eixo orientado
[ter]- [nao-ter]—- [perder] (Quadro 12).

Quadro 12: Andlise considerando o texto como um todo, verso 1b.

Actante Tipo de Ator Slem Tipologia da
Textualiza| transfor- relacdo a Acéo
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do magao S2
1b. Mas o S2

_ gato —

ga“l to/ Ov nao- gato S1 ?2 nao-
Nao descritivo . = . reIaQaO .
visa | Privacao vida . Espoliagao
morreu- s1 reflexiva
reu-reu/ gato

Elaboracao prépria

3.Dona Chica-ca/ Admirou-se-se/ Do berro/

a)No Quadro 10, S1 e S2 sao papéis actanciais

b) Essa

ocupados pelo ator D. Chica, na sua relacao
com o objeto admiracao e a operacao de
aquisicao, ou seja, uma apropriacao (polémica
alienada).

analise, porém, deixa de lado a
participacao do gato para sua admiracao,
trazida a tona se consideramos o texto como
um todo. O que é a admiracao? Do ponto de
vista do “eu”, remete a um encanto ou
deferéncia, mas para D. Chica a admiracao é
uma reacao de espanto a algo que ela nao
esperava. E uma cadeia de reacdes: Dona
Chica se espanta com o berro do gato que, por
sua vez, reage berrando pelo susto e/ou dor a
ele aplicados. Em ambos os casos, trata-se de
tirar o S1 de um estado de relaxamento,
roubar-lhe a atencao. Desse modo
compreendemos que nao se trata de uma
aquisicao, mas de uma privacao entre sujeitos
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diferentes (o que provoca e o que reage, S2 e
S1 respectivamente). Consequentemente,
trata-se de uma privacao por espoliacao
(Quadro 13).

Quadro 13: Andlise considerando o texto como um todo, verso 2a.

Actante Tipo de Slem ) .
Textualiza| transfor- Ator relacéo a T'pﬂogg" da
do macao S2 &
2a. Dona Slocn D. Chica
H D.Chica . ~
Chlcq-ca/ Oy descriivo admiracao S1 <> S2
Admirou- S (Gato laca Espoliaca
se-se/ Admiragéo Privacao como autor | relacéo spoliagao
Do berro/ | S26a do Berro) transitiva

Elaboracao propria

4.Do berro que o gato deu (linha 2b)

a) Lembrando que o Quadro 10 foca somente o

trecho, nele a operacao é de doacao: o gato
(S2 e S1) deu o berro e ficou sem ele (S1),
numa polémica coOnscia: a rendncia, uma
privacao com S1 = S2.

b) No entanto, no texto como um todo D. Chica

86

nao promove uma transformacao: a
transformacao é nela promovida, de modo que
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num processo de privacao por espoliacao
(Quadro 14).

Quadro 14: Andlise considerando o texto como um todo, verso 2b.

Actante Tipo de Slem Tioologia da
Textuali- | transfor- Ator relagéo a P A 9
~ cao
zado macao S2
2b.Do Slb.chica berro S1<>8S2
berro que modal L ~ .
0 gato Ov™@er | Privacdo gato relacéo Espoliacdo
deu. S24at0 (D. Chica) | transitiva
Elaboracao prépria
5.Miau!

O berro do gato surge figurativizando o berro e nao
representa nenhuma transformacao em si.

Uma primeira observacao é que a possibilidade de, no
verso 1, utilizarmos dois pontos de vista diferentes, é
reveladora da polémica. Além disso, podemos ver, na
pratica, que a nomenclatura utilizada na tipologia da
acao nao guarda em si nenhum resquicio da foria
aplicada no senso comum, no qual doar é sempre algo
positivo, tanto para quem doa quanto para quem
recebe. Essa operacao de aquisicao entre sujeitos
diferentes observada nesse verso, do ponto de vista do
“eu”, é eufdrica, enquanto para o gato é disférica, o
gue deixa a polémica mais evidente ainda.

n
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Quadro 15: Andlise do Grupo Etapas do Ator e da Tipologia da A¢do
com foco no trecho.

Trecho Nivel Narrativo Nivel Interniveis
Discur-sivo
Actante Tipo de Ator Slem Tipologia da
Textualiza| transfor- relacdo a Acéo
do magao S2
la. Atirei S2, Privacéo “eu” S1<>S2| Espoliacdo
umpauno | OQym agressao
gat0-t0/ agressio gato
Slgato
1b. Mas o S24at0 nao- gato S1=S2 nao-
gato-to/ Ov Privacdo vida relacéo Espoliacdo
N&o descritvo, reflexiva
morreu- Slgato
reu-reu/
2a.Dona | Slpchica | Privacéo D. Chica | S1<>S2| Espoliacdo
Chica-ca/ | Quy descritve admiragéo | relagéo
Admirou- Admiragao (Gato transitiva
se-se/ S26at como autor
Do berro/ do Berro)

2b.Do Slochica | Privacéo berro S1<>S2| Espoliacdo

berro que o | Ov™®,., gato relagcdo
gato deu. S24at0 (D. Chica) | transitiva
3. Miau! Qymeda! berro

Elaboracao prépria

E interessante que a Acdo seja do tipo Espoliacdo em
todo o texto. Isso decorre do ponto de vista do “eu”, em
cujo quadro de valores a capacidade de causar (morte,
espanto) é um valor positivo, o que referenda a andlise
da manipulacao, que demonstra a intencao do “eu” de
provar que cumpriu o contrato para obter
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reconhecimento. A espoliacao faz parte das operacoes
da Tipologia da Acao da polémica alienada: como S1,
nem o gato, nem D. Chica tem participacao ativa na
transformacao a que serao submetidos.

4.3.

Dimensao Sintatica: Etapa da

Debreagem

= A debreagem corresponde a “dar a voz”, uma decisao

que foi tomada durante a Enunciacao, sempre
pressuposta. Para compreender a representacao
visual da relacao hierdrquica da delegacdo de vozes
no discurso, baseada em Barros (1988) e Fiorin
(2001), devemos considerar que:

i. a enunciacao é pressuposta, portanto a delegacao
de voz ao enunciador/enunciatario é também
pressuposta e refere-se ao processo da semiose;

ii. a criacdao do enunciado, prépria da instancia da
enunciacao, sucintamente pode ser realizada de
duas formas: a enunciacao enunciada, ou
enunciativa, é aquela que simula a colocacao em
discurso do enunciador/enunciatario pressupostos
(uma debreagem enunciativa é marcada pelo
eu/aqui/agora), enquanto a debreagem enunciva
cria o enunciado sem delatar sua presenca de
forma evidente (uma debreagem enunciva,
marcada por ele/la/entao).

iii. a debreagem de primeiro grau é a delegacdo de
voz pelo enunciador ao narrador;
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iv. a debreagem de segundo grau diz respeito a
delegacao de voz do narrador ao interlocutor;

v. este Ultimo actante pode delegar voz a outro
interlocutdrio, que pode dar voz a outro e assim
por diante, de modo que o0s outros graus de
debreagem estamos tratando apenas como
“debreagem de outros graus”.

Para esta analise, a Etapa da Debreagem foi organizada
em 4 grupos de categorias, o primeiro para observar o
texto como um todo (comentarios e ldégica) e as outras
para trabalhar as debreagens de pessoa, espaco e
tempo em cada trecho do texto.

a) Grupo Logica

A analise inicial da debreagem toma o texto como um
todo. Observou-se assim que o0 tempo passado
textualizado na cancao reforca o argumento do contrato
cumprido e indica como narrador-elocutario o "eu",
enquanto o espaco pressuposto seria um "lIa" (ou ali,
nunca aqui).

A logica da triagem aparece no "Atirei um pau no gato"
em virtude da nao concomitancia de tempo e espaco
para os diferentes atores debreados:

 Gato: 14 e entdo (difusao);

« Dona Chica: 14 e entao (difusao);
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« Destinador (narratario): aqui e agora
(concentracao);
« “eu”, que é o sujeito principal, aqui e agora

(concentracao), tal qual esta configurada a
debreagem no arremedo de miado que constitui o
ultimo verso da cancao (concentrado).

Com essa abordagem é possivel nesta etapa antever
alguns elementos da analise semidtica tensiva, que
serao Uteis para a analise da etapa correspondente.

= Note que, enquanto a légica geral da debreagem
refere-se a da triagem e da mistura, a logica da
debreagem de pessoa, a de espaco e a de tempo
analisam, como apresentado no livro |, a posicao de
cada elemento debreado considerando que o
enunciativo é concentrado - eu, aqui e agora sao
pontuais - e 0 enuncivo é difuso ja que ele, Ia e entdo
sao definidos pela nao concomitancia com esse
pontual definido pelo enunciativo:

> ele (difuso) pode ser todo e qualguer um que nao
seja eu (concentrado);

> la (difuso) pode ser todo e qualquer lugar que nao
seja aqui (concentrado);

> entao (difuso) pode ser todo e qualquer momento
do tempo cronolégico que ndo seja agora
(concentrado).

2 E essa anélise serd retomada no capitulo 4.4. sobre
aspectualizacao.
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b) Grupo Pessoa

= Referente a Debreagem de pessoa, este grupo tem
como balizas as subcategorias correspondentes:
a) comentarios para explicar e sustentar as decisdes,
b) referéncia, mostrando se a voz delegada esta na
primeira ou na terceira pessoa e c) ldgica, explicando
se a debreagem ¢ difusa (ele) ou concentrada (eu). O
conteudo das subcategorias ldgica e referéncia é
diretamente relacionado; a légica, por sua vez,
permite cruzar as andlises de pessoa, espaco e tempo
com parametros idénticos.

"Atirei um pau no gato" possui um narrador Unico,
portanto trata-se de uma debreagem de primeiro grau,
sem alteracdo, numa ldgica concentrada. A Unica
ressalva diz respeito ao Ultimo verso, em que o préprio
narrador “eu” imita o berro do gato a fim de reforcar
seu argumento, o que pode, inclusive, ser tomado como
uma debreagem de segundo grau. Apesar de parecer
pouco importante, devemos lembrar que esse narrador
€ o principal ator e actante da cancao: ao manter-se
como narrador, ele reforca seu desejo de alterar um
julgamento que julga inapropriado (sancao negativa da
acao), mesmo que o texto aponte na direcao contraria.
Esse desejo €é querer uma conjungao com O
reconhecimento - querer-ser.
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c) Grupo Espaco

O espaco e suas subcategorias distinguem apenas dois
tipos de debreagem de espaco no "Atirei um pau no
gato": [légica difusa, algures e 1.0 grau] para as duas
estrofes da cancao e, exclusivamente para o arremedo
gue representa o miado do gato, a classificacao [ldgica
concentrada, aqui e 2.0 graul. Esta é outra andlise que,
isolada, nao traz muitas informacdes, mas ja permite
observar que este miado, até aqui praticamente
insipido, possivelmente possui sabores inesperados.

d) Grupo Tempo

Tal como no espaco, a debreagem de tempo estd
dividida em dois momentos, sendo o segundo exclusivo
do arremedo “Miau!”, o qual presentifica o berro do
gato no Ultimo verso e é marcado pela [ldgica
concentrada, debreagem de 2.0 grau e referéncia no
agoral], enquanto os outros versos sao marcados pela
[I6gica difusa, debreagem de 1.0 grau e referéncia no
entaol.
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e) Andlise da Debreagem

Uma forma interessante de trabalhar com a Debreagem
é monta-la como um mapa, em forma de tabela, nele
incluindo todas as instancias e suas categorias (Quadro
16).

A cancao possui debreagem em 1.0 grau nas duas
primeiras partes, exceto na terceira parte, o miado do
gato. A distribuicao dos niveis de debreagem entre as
partes indica uma dinamica idéntica para pessoa,
espaco e tempo nesse texto.

Ja a concentracdo/difusao aparece de forma
diferenciada para pessoa, de um lado e para espaco e
tempo, de outro.
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Quadro 16: Mapeamento da Debreagem. R = referéncia, L = Logica

e N = Nivel.
Légica geral: Triagem || Referéncias centrais:
Trecho Pessoa Espaco Tempo
R L N R L N R L N

1. Atirei | eu con- 1° la difu- 1° | entdo| difu- 1°

um pau cen- | grau sdo | grau sdo | grau

no gato- tra-

to/ céo

1.Mas | ele | difu- 1° la difu- 1° | entdo| difu- 1°
o0 gato- sdo | grau sdo | grau sdo | grau
to/

N&o

morreu-

reu-reu/

2.Dona| ele | difu- 1° la difu- 1° |entdo| difu- 1°

Chica- sdo | grau sdo | grau sdo | grau

ca/

Admiro

u-se-se/

Do

berro/

2.Do ele | difu- 1° la difu- 1° | entdo| difu- 1°

berro sdo | grau sdo | grau sdo | grau

que o

gato

deu.

3. Miau!| eu con- 20 aqui | con- 2° |agora| con- 20
cen- | grau cen- | grau cen- | grau
tra- tra- tra-
¢céo ¢cao céo

Elaboracao prépria
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Essa diferenca produz um efeito de sentido sobre a
argumentacao que ocorre na narrativa, intensificando
de diferentes formas as 3 partes do argumento:

96

1. A primeira parte (primeira estrofe, versos 21 a 23:

Atirei um pau no gato-to/mas o gato-to/nao
morreu-reu-reu) possui concentracao na pessoa,
mostrando um perfil insistente, de alguém que
nao aceita o julgamento recebido e se coloca num
patamar superior (no caso, o de manipulador
julgador da sancao recebida) ao demandar
consideracao por seu ponto de vista. O
argumento, no entanto, foca um ato ja realizado,
no passado e no algures, por isso tempo e espaco
possuem carater difuso.

. A segunda parte (segunda estrofe, versos 24 a

27: Dona Chica-ca/admirou-se-se/do berro/do
berro que o gato deu) é toda difusa, ja que o foco
¢ um ele (Dona Chica), um algures (nao
textualizado) e um entao (textualizado pelo
passado verbal). Assim, nesse segundo momento
o “eu”-narrador reforca seu préprio argumento,
dividindo com outrém a responsabilidade pelo
argumento: nao é sé o “eu” quem esta dizendo,
veja s6 a reacao da Dona Chica...

7

. A Ultima parte (sentenca 28: Miau!) é a terceira

estratégia, em que a debreagem toda se volta
para a concentracao, o0 berro do gato
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presentificado, aqui e enunciado por uma
debreagem de 2.0 Nivel, que simula que o “miau”
seja o proprio berro: como refutar uma evidéncia
tao forte?

a n

Evidentemente, toda a argumentacao do “eu” sera
inatil se o Destinador nao aceitar mudar o contrato:
estava acordado entre eles que o “eu” mataria o gato,
acerta-lo com um pau sem conseguir que ele morra é,
portanto, uma acao insuficiente.

g n

A reacao do “eu” passa, assim, de insistente a
pretensiosa, com a debreagem afetando a instancia da
pessoa de forma a criar um conflito sobre o Nivel
Narrativo, na Etapa de Sancao.

Em suma, primeiro o “eu” argumenta, em seguida usa
um argumento de outrém sem dar-lhe voz e, para
finalizar, usa uma terceira voz, simulada no discurso
pelo arremedo, para fortalecer ainda mais seu préprio
argumento. Esse crescente na debreagem tem reflexos
na aspectualizacao e na tensividade do texto, como
veremos.
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4.4,
Aspectualizacao

98

Dimensao Sintatica: Etapa da

= A aspectualizacdo trata do carater continuo dos
elementos textuais segundo o ponto de vista de um
observador interno ao discurso, observador este
muitas vezes nao textualizado.

= Esta etapa possui 5 categorias, contado o comentério
especifico, das quais Pessoa, Espaco e Tempo, por sua
vez, sao subdivididas em 5 subcategorias cada:

.

eixo aspectual: a aspectualizacao apontada como
eixo semantico ou palavras-chave;

referente: concentracao  ou espalhamento
conforme observado para a Debreagem no mesmo
trecho;

transicao De: sinaliza a mudanca na orientacao da
aspectualizacao, indicando qual era a
aspectualizacao sobre a qual promoveu-se a
alteracao aspectual;

transicao Para: tal como a categoria “transicao De,
sinaliza uma mudanca, desta vez indicando para
qual forma de aspectualizacao foi orientada esta
alteracao;

dinamica: indicam se a transicdao é convergente
(da debreagem difusa para a concentrada) ou
divergente (da debreagem concentrada para a
difusa).
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= A andlise da Aspectualizacao, dado seu carater
continuo, pode tornar-se tanto mais complicada
quanto mais subdividido em trechos estiver o texto.
Assim, tendo em vista concentrar o trabalho no
minimo de grupos por vez, separamos nesta analise
as anadlises conforme comentdrios, pessoa, espaco,
tempo e respectivas dinamicas.

a) Grupo Comentario

Todos os campos de comentdrios, naturalmente, sao
categorias abertas: o maximo de impressdes iniciais
deve ser incluido nesses comentarios iniciais,
orientando as andlises nos outros grupos da mesma
etapa a que se referem. O observador, cujo ponto de
vista define a forma como a aspectualizacdo sera
analisada, eventualmente pode ser diferente para a
pessoa, 0 espaco e o tempo. No caso do “Atirei um pau
no gato”, veremos que o observador é Unico.

b) Grupo Pessoa e observador

Todas as categorias deste grupo sao abertas e foi
possivel registrar para a cancao analisada:

* eixo aspectual: na medida (nem excessivo nem
insuficiente);
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+ observador: ator que assume o ponto de vista
expresso: o “eu”.

Assim, devemos considerar que todos os estados
aspectuais de Pessoa foram configurados conforme o
narrador “eu”; é ele quem define a si préprio como
pessoa na medida, capaz, ou seja, nem insuficiente
nem exagerado.

c) Grupo Pessoa e referente

A categoria Referente para Pessoa deve ter como
referéncia a debreagem. E uma referéncia a
debreagem de pessoa, focando exclusivamente na
classificacao eu ou ele: é uma categoria fechada.

d) Grupo Pessoa e mudanca

> A categoria aqui analisada, em relagdo a
Aspectualizacao de Pessoa, registra os trechos em
que ocorrem transicdes, permitindo-se observar a
dinamica que sobredetermina a Pessoa. Em (Matte,
2004b), utilizou-se o numero de trechos numa
sequéncia de mesma aspectualizacdo, pois esse esse
valor, que indica duracao, afetaria a intensidade do
efeito da aspectualizacdo, que seria cumulativo de
trecho a trecho e seria resetado a cada mudanca na
aspectualizacao.
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A cancao analisada é curta para que se tenha, de fato,
nocao desse efeito de sentido cumulativo, motivo pelo
qual o Quadro 17 dividiu, apenas a titulo de
exemplificacdo, os trechos em versos. Dessa forma, é
possivel notar o efeito cumulativo a partir de cada
mudanca na Aspectualizacao de Pessoa do "Atirei um
pau no gato".

A categoria Transicao Para, também editada neste
grupo, deve apresentar dados somente nos versos (no
caso da cancao aqui analisada) que trazem,
explicitamente ou nao, a mudanca de um movimento
aspectual para outro, repetindo a palavra usada no
primeiro verso da nova dinamica na analise do Eixo
Aspectual. Se a sentenca explicitar uma passagem
entre dois estados aspectuais, como gostamos de
chamar, essas analises vao indicar qual o movimento:
de que para que.

e) Grupo Pessoa e Dinamica

¢ O referente (item 4.4. c) nos aponta a referéncia
entre eu e ele calcada na debreagem. Porém, dada
ser a debreagem uma informacao sobre um estado e,
a aspectualizacao, sobre um movimento, a fim de
diferencid-las optou-se por usar os termos aspectuais
convergéncia e divergéncia para os da debreagem
concentracao e difusao, respectivamente.
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¢ Observe que nao se trata de apenas repetir os termos,
pois enquanto na debreagem a ldgica refere-se a um
trecho, na dinamica da aspectualizacao refere-se a
passagem de um a outro.

No caso do "Atirei um pau no gato", o referente da
pessoa é concentrado na primeira parte, difuso na
segunda e concentrado na terceira caracterizando as
diferentes dinamicas em cada parte:

¢ concentrado - difuso —» concentrado

Apenas dois versos da cancao em foco apresentam
mudanca: o segundo verso do primeiro trecho, que
aponta para a insuficiéncia (dinamica divergente), e o
primeiro do segundo trecho, que aponta para a
suficiéncia (dinamica convergente), como pode ser
observado no Quadro 17.

f) Grupo Espaco e Observador

O Grupo referente ao espaco também assume o ponto
de vista do narrador “eu”. E ele quem coloca o gato em
um lugar outro que o seu préprio e, assim, assume o
lancamento do pau contra o gato como uma passagem
daqui para algures.
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Quadro 17: Andlise do Grupo Mudan¢as na Aspectualizagdo de
Pessoa, verso a verso.

Trecho Eixo aspectual Transicdo Para | NUumero do verso
com mesma
aspectualizacéo
1. Atirei um pau Suficiente 1
no gato-to/
1. Mas o gato-to/ Insuficiente Insuficiente 1
1. Nao morreu- Insuficiente 2
reu-reu/
2. Dona Chica-ca/ Suficiente Suficiente 1
Admirou-se-se/ Suficiente 2
Do berro/ Suficiente
Do berro que o Suficiente 4
gato deu.
3. Miau! Suficiente 5

Elaboracao prépria

g) Grupo Espaco e referente

A aspectualizacao de espaco no "Atirei um pau no gato"
(eixo aspectual = “Distante” e comentario = “eu”, para
todos os versos exceto o ultimo) é toda marcada pela
distancia entre o observador, o gato e a Dona Chica.
Essa distancia, em virtude da respectiva debreagem de
espaco difusa, visa despersonalizar a opiniao do "eu"
que estda sendo defendida, buscando maior

103



Arvore das Categorias de Andlise Semidética vol. IV Ana Matte

objetividade. A Unica transicao, portanto, acontece com
a chegada do Ultimo verso, o arremedo, que torna o
espaco concentrado pela simulacao de um suposto
testemunho que textualiza (dinamica convergente).

h) Grupo Espaco e mudanca

A espacialidade que se apresenta num texto pode ser
carregada de transicdes, exibindo passagens de um
lugar ao outro em eixos semanticos relativos ao espaco:
dentro e fora, longe e perto, encima e embaixo, entre
outros.

O espaco muda de distante o texto todo para um
“Miau!”, uma interjeicao que, ao mimetizar o miado do
gato, traz a cena para perto (dinamica convergente).

i) Grupo Tempo e observador

Tal como observado para Pessoa e Espaco, o
observador da passagem do tempo no "Atirei um pau
no gato" é o narrador “eu”; € uma cancao altamente
sobremodalizada por um uUnico ponto de vista, o do
“eu”, 0 gue, se pensarmos em enunciacao, é uma
estratégia enunciativa de auto-identificacao, ou .

n
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j) Grupo Tempo e referente

A debreagem de tempo é a referéncia para os dois
elementos de temporalidade aspectual (Cf. Matte,
2004B), ambos de natureza profunda: a
aceleracao/desaceleracao e a parada/continuacao.

k) Grupo Tempo e mudancas

Neste Grupo, a anadlise da cancao do pretenso matador
de gatos permite notar duas temporalidades aspectuais
em jogo: o fluxo e a variacao de velocidade. As
mudancas em qualquer uma delas devem ser
consideradas para marcar as transicdoes e calcular o
nUmero de trechos de mesma aspectualizacao:

¢ mudanca de velocidade:
* {aceleracao — desaceleracdao}
¢ fluxo:
* {parada da continuagdo — parada da parada}
* {parada da parada — continuagdo da continuacao}
(somente mudancga do penultimo para o ultimo)

Embora seja possivel criar um quadro para explicitar a
dinamica de tais temporalidades na aspectualizacao,
como foi feito para a Aspectualizacao de Pessoa, cabe
reiterar que aquele quadro foi feito a titulo de
exemplificacao, com uma super divisao dos trechos sem
a qual nao seria possivel notar alteracdes ou nao seria
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possivel indicar os pontos de mudanca. Para o tempo o
guadro foi dispensado e substituido por uma lista:

¢ mudanga de velocidade:
* aceleracdo — desaceleracdo: convergente

¢ fluxo:
* parada da continuacdo — parada da parada: convergente
* parada da parada — parada da continuacdo: divergente

1) Andlise das Analises da
Aspectualizacao

A Aspectualizacao é, a nosso ver, uma das mais
fascinantes etapas da analise semiébtica, pois, em
virtude de ser uma etapa do Nivel Discursivo, permite
vincular sua analise a prépria textualizacao, ao mesmo
tempo em que, por ser uma categoria essencialmente
voltada a continuidade, permite perceber, de forma
bastante concreta, os “perfumes” dos niveis
Fundamental e Narrativo concretizando-se no discurso.

A andlise de "Atirei um pau no gato" traz na
aspectualizacao elementos muito coerentes com toda a
proposta da cancao, apesar de ser, numa primeira
visada, simpléria, sem maior profundidade.

Acontece que esta cancao resistiu a séculos, passada
no boca a boca, sem necessidade de nenhuma
divulgacao ou cuidado com sua memodria,
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permanecendo viva de uma geracao a outra: isso nao
aconteceria com um texto ineficaz.

A eficacia do texto reside em sua capacidade de
comunicar, e o que a aspectualizacao desta cancao nos
mostra é que o objetivo de convencer o Destinador da
Manipulacao - que evoca o papel de enunciatario nessa
cancao, ja que o Enuciador esta reembreado como
Sujeito do Fazer, Destinatario e Narrador no texto - esta
calcado nao apenas no Nivel Narrativo, mas é
construido pelo Percurso Gerativo como um todo. A
analise da Debreagem, que funciona como ponto de
partida para a analise da Aspectualizacao, ja indicava
que a delegacao de vozes no discurso reforcava a
argumentacao observada no Nivel Narrativo.

A temporalidade é, neste texto, parte da argumentacao
pela mudanca na sancao obtida: a aceleracao
interrompe a sancao considerada equivocada pelo "eu",
simultaneamente a parada e, a partir de Dona Chica, a
desaceleracao se da& pela explicacao que deveria
sustentar a nova abordagem da acao, comecando por
uma parada da parada e levando a continuacao.

Diversos elementos de outras etapas ainda nao
analisadas se fazem presentes ao observar a
aspectualizacao, inclusive na cancao do gato, de modo
que deixaremos para o final de todas as categorias uma
analise mais completa que retome as observacdes
registradas no presente tépico.
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4.5.

Dimensao Semantica: Etapa das

Isotopias

= A analise das isotopias foi concebida, no contexto da

Arvore das Categorias de Andlise Semidtica, para
trazer, além do levantamento isotdpico em cada
sentenca, dados que permitam avaliar o que
chamamos de densidade isotdpica, uma das poucas
inovacdes aqui ousadas. A ideia da densidade
isotépica surgiu durante o mestrado, quando
percebemos haver uma relacao entre a concentracao
maior ou menor de termos ou expressdes
expressando temas ou figuras e a intensidade do
texto, algo que somente na década de 2010 nos foi

possivel transformar em proposta. Portanto,
além de elencar isotopias, temas e figuras e
buscar quebras isotépicas, vamos apresentar
também a base e um exemplo de uso do
conceito de densidade isotdpica.

= Lembrete: Palavras significativas: verbos (exceto
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auxiliares), substantivos e adjetivos. Podem ser
palavras ou expressoes idiomaticas. Desse modo, por
exemplo, o miado que compde a parte 3 da cancao,
uma interjeicao, foi analisado como um substantivo:
berro animal. Além disso, consideramos que
adversativas ou outras palavras que modalizam um
termo, devem ser considerados juntos, como em “nao
morreu”.
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a) Grupo Passo Inicial

Trata-se de uma andlise ligeira, em que, além dos
possiveis comentdrios, se faz um levantamento de
temas e figuras em cada sentenca, no caso verso
(Quadro 18, abaixo).

Quadro 18: Andlise do Grupo andlise preliminar das isotopias com
coleta de elementos textuais que possam configurar campos
semdanticos.

Trecho Elementos textuais
1. Atirei um pau no gato-to/ Atirei || pau || gato
1. Mas o gato-to/ Mas || gato
1. N&o morreu-reu-reu/ N&o || morreu
2. Dona Chica-ca/ Dona Chica
2. Admirou-se-se/ admirou-se
2. Do berro/ berro
2. Do berro que o gato deu. Berro || gato || deu
3. Miau! Miau (miado)

Elaboracao prépria

= A sequéncia sugerida para a analise das isotopias,
advém da experiéncia em sala de aula e de
pesquisas.
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b) Grupo Isotopias

Este grupo visa elencar isotopias que agregam de
forma coerente elementos textuais, ainda de forma
preliminar, sem recorrer ao levantamento anterior.
Pode-se observar, numa primeira abordagem, que é
possivel que esta diminuta cancao contenha diversas
isotopias em jogo, tais como seres vivos, injuria,
violéncia e reatividade. A principal delas é a apologia da
violéncia contra animais.

c) Grupo Revisao

A terceira subetapa retoma as anteriores, numa analise
por sentenca, para uma verificacao mais cuidadosa.
Essa revisdao é importante, especialmente em textos
mais longos, pois auxilia no aumento de coesao na
andlise das Isotopias; além disso, permite ordenar os
elementos textuais conforme refiram-se a temas,
figuras e isotopias.

No Quadro 19 organizamos as isotopias, figuras e temas
buscando abarcar tudo que foi encontrado nos grupos
anteriores da mesma etapa. A revisao busca eliminar
supostas isotopias com poucos temas e/ou figuras, os
quais possam ser englobados em outras isotopias. E
possivel perceber, inclusive, termos mais adequados a
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como podemos observar
19 (organiza todos os elementos) e 20

comparando 0s

Quadro 19: Organizagdo inicial das categorias das isotopias.

Trecho Isotopia Figuras Temas
1. Atirei um pau no | Violéncia Atirei || Pau | Agressividade || Armas
gato-to/ Seres Vivos Gato Animal
1. Mas o gato-to/ Injaria Mas Frustracdo
Seres Vivos Gato Animal
1. N&o morreu- Injaria N&o morreu Frustracdo
reu-reu/ Reatividade | Nao morreu Agressividade
2. Dona Chica-ca/ | Seres Vivos | Dona Chica Ser Humano
Admirou-se-se/ | Reatividade | Admirou-se Surpresa
Do berro/ Reatividade Berro Animal
Do berro que o Reatividade Berro Agressividade
gato deu/ Seres Vivos Gato Animal
Reatividade Deu Agresséao
3. Miau! Seres Vivos Miau Animal || Surpresa ||
Reatividade Agressividade
Injaria

Elaboracao prépria

= E importante ter em mente que as figuras estdo mais
ligadas a textualizacdo do que os temas, de modo
que podemos elencar as figuras usando termos
encontrados no texto, enquanto, para os temas, é
comum que seja necessario analisar o sentido do
conjunto semantico para encontrar temas adequados
a sua descricao.
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Assim, essa visualizacao das categorias Isotopia, Figura
e Tema permite nao somente encontrar termos mais
adequados para designar cada uma, como também
ordenar por respectividade os elementos em células
com analise multipla.

Quadro 20: Isotopias, figuras e temas em "Atirei um pau no gato"
apos revisdo.

Isotopias Figuras Temas
Injaria atirar Agressividade
Injaria Pau Agressividade
Injaria N&o morreu Agressividade
Injaria Miau Agressividade

Reatividade Admirou-se Surpresa
Reatividade Berro Animal
Reatividade Miau Surpresa

Ser Vivo Gato Animal

Ser Vivo Dona Chica Pessoa

Ser Vivo Miau Animal

Elaboracao prépria

No caso do "Atirei um pau no gato", o nUmero de
isotopias diminuiu, apés a revisdao, a partir da
constatacao de que, em virtude da relacao intra-verso
notada entre figuras e temas, seria possivel usar
isotopias mais abrangentes, resultando no Quadro 20.

Esta cancao nao traz quebras de isotopias (quando o
uso de certos temas e figuras induzem a leitura de uma
isotopia até que, na quebra, por um desencadeador de
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isotopias, revela-se que as figuras e temas estao
agrupados em outro contexto semantico, ou seja, outra
isotopia, igualmente vélida. O quadro de Isotopias do
"Atirei um pau no gato" pode ser resumido como a
relacao entre agressividade, seres vivos e reatividade.

As figuras a seguir, por outro lado, permitem observar
os termos que, nessa cancao, funcionam como
conectores por estarem vinculados a mais de uma
isotopia, tal animal.

Os préximos grupos de analise buscam prover
informacdes para o calculo da Densidade Isotopica.

Figura 2: Vinculos tematicos no "Atirei um pau no

gato".
/’\
v
/ agressividade
v
E——
~——
animal
v
)
L T
reatividade S
—_ surpresa
— —
seres Vivos T
- pessoa

Elaboracao propria
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d) Grupo Vinculo tematico

A contagem de temas por trecho é simples: cada termo

do tema, ou expressao relacionada ao tema,

que

aparece é uma unidade. O vinculo apenas repete a
informacao dada pela respectividade para evitar erros
na analise das analises, ou seja, se como isotopia temos
“ser vivo” e como tema “animal”, na categoria do
vinculo entre Tema e Isotopia teremos “ser vivo -

animal” (Figura 2, Quadro 21):

Quadro 21: Andlise do Grupo vinculo tematico.

Trecho isotopias temas Ne°

termos
1. Atirei um pau no gato-to/Mas o Injaria Agressividade 3
gato-to/Nao morreu-reu-reu/ Seres Vivos Animal 5
Reatividade Surpresa 1
2. Dona Seres Vivos Pessoa 1
Chica-ca/Admirou-se-se/Do Seres Vivos Animal 1

berro/Do berro que o gato deu.

Reatividade Surpresa 1
Injaria Agressividade 2
Reatividade Animal 2
3. Miau! Injaria Agressividade 1
Seres Vivos Animal 1
Reatividade Surpresa 1

Elaboracao prépria
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e) Grupo Vinculo figurativo

A contagem de figuras é feita do mesmo modo que a
contagem de temas. No vinculo entre Figura e Isotopia,
€ importante notar que temos um possivel conector de
isotopias na ultima sentenca, pois a mesma palavra
"Miau" foi classificada como pertencente as isotopias
reatividade e ser vivo (Figura 3, Quadro 22).

Figura 3: Vinculo Figurativo da cangdo "Atirei
um pau no gato".

pau

nao
morreu

injaria -
. admirou-
se

reatividade
berro

seres vivos Miau

gato

D. Chica

Elaboracao prépria
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Quadro 22: Andlise do Grupo vinculo figurativo.

Ana Matte

Trecho isotopias Figuras N° de
Termos
1. Atirei um pau no gato-to/Mas o Injaria pau 1
gato-to/Nao morreu-reu-reu/ Seres Vivos gato 5
Reatividade Atirei 1
Reatividade Nao morreu 1
2. Dona Seres Vivos Dona Chica 1
Chica-ca/Admirou-se-se/Do Reatividade | admirou-se 1
berro/Do berro que o gato deu.

Reatividade berro 2
Seres Vivos gato 1
Reatividade deu 1
3. Miau! Seres Vivos Miau 1
Injaria Miau 1
Reatividade Miau 1

Elaboracao prépria

f) Grupo Palavras/Termos

Nesta subetapa vamos contar o nimero de Isotopias e
termos (palavras ou expressodes) por sentenca.

nTermos =

apenas verbos, substantivos e adjetivos.

nidmero de termos no trecho,

O numero de termos deve ser, no minimo, 1, exceto
quando nao houver nem tema,
isotopia numa dada sentenca, situacao improvavel,
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assim, o arremedo é contado como substantivo (miau =
miado) (Quadro 23).

Quadro 23: Numero de termos por isotopias.

g)

Trecho

isotopias

N° de
Termos

Injaria

3

Seres Vivos

Reatividade

Injaria

Seres Vivos

Reatividade

Injaria

Seres Vivos

Reatividade

PP IFRPIWOWININIFPN

Elaboracao prépria

Grupo Densidade Tematica

Quadro 24: Densidade temdtica por trecho (somente resultado).

Trecho | N° Temas | N° Isotopias | N° Termos Densidade Tematica
1 6 3 5 0,40
2 5 2 6 0,42
3 1 3 1 0,33

Elaboracao prépria
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Férmula:

{DensTem = nTemas/(nlsotopias*nTermos)}

Legenda nlsotopias = NUmero de Isotopias
DensTem = Densidade Temética nTermos = niimero de termos
nTemas = ndmero de Temas

Exemplo de calculo - trecho 1 (Quadro 24):

CALCULO: Dens-Tem = 6/(3*5) = 0,40

h) Grupo Densidade Figurativa

A Unica sentenca com valor de densidade figurativa
diferente da densidade tematica foi a ultima, quando o
arremedo funcionou como um conector de isotopias
tematicas, o mesmo nao ocorrendo na isotopia
figurativa.

Férmula:

DensFig = nFiguras/(nlsotopias*nTermos)

Legenda nlsotopias = nimero de Isotopias
DensFig = Densidade Figurativa nTermos = numero de Termos
nFiguras = nimero de Figuras

Exemplo de calculo - trecho 1 (Quadro 25):

CALCULO: DensFig = 5/(3*5) = 0,33
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Quadro 25: Densidade figurativa por trecho (somente resultado).

Trecho | N° Figuras | N° Isotopias N° Termos | Densidade Temética

1 5 3 5 0,33
2 6 2 6 0,50
3 1 3 1 0,33

Elaboracao prépria

i) Grupo Densidade Isotodpica

A densidade isotdpica privilegia as figuras, pois a
tematizacao, mesmo quando temos um bom nUmero de
textualizacdes, é sempre mais difusa e indireta. Assim,
quando tivermos um conector de isotopias nos temas e
nao nas figuras, a densidade isotdpica decresce, e vice-
versa.

Férmula: Denslsot = (DensFig/DensTem)*nlsotopias

Legenda DensTem = Densidade Tematica
Denslsot = Densidade Isotdpica nlsotopias = nimero de Isotopias
DensFig = Densidade Figurativa

Chama a atencao que o trecho 3, constituido por
somente uma palavra, ao evocar 3 temas, 1 figura, 3
isotopias alcanca o valor maximo na cancao. Isso
acontece porque uma Unica palavra conecta todas as
trés isotopias (Quadro 26).
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Exemplo de calculo - trecho 1:

Ana Matte

CALCULO: Densidade-Isotépica = (0,4/0,33)*3 = 2,5

Quadro 26: Densidade figurativa por trecho (somente resultado).

Trech |Densidade |Densidade |N° Densidade
0 Figurativa |Tematica isotopias |Isotopica
1 0,40 0,33 3 2,5

2 0,42 0,50 2 2,4

3 0,33 0,33 3 3,0

Elaboracao prépria

j) Andlise das isotopias

O texto do "Atirei é um texto
figurativo-tematico, com isotopias figurativas e
tematicas em todas as sentencas. A densidade
isotopica, no entanto, nao é muito alta, visto que o
nimero de expressdes corresponde, pelo menos de
forma bastante aproximada, ao nimero de isotopias em
cada frase.

um pau no gato"

O tema principal é a agressao a um animal, valorizada
positivamente no texto. As figuras giram em torno das
isotopias da reatividade e do ser vivo (quica
vida/morte). A construcao do sentido gira em torno de
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uma oposicao entre tipos de seres vivos: o gato e Dona
Chica, que sao seres vivos, mas um é considerado
animal, e o segundo, pessoa. Nessa cancao, portanto, o
Gato pode ser sujeito de estado, nao pode ser
destinador nem destinatédrio, pois nao pode participar,
nesse quadro de valores, de uma relacao entre sujeitos,
enquanto a Dona Chica, como pessoa, pode. Isso
modifica o préprio sentido do sujeito gato: um sujeito
passivo, cujo estado depende sempre da determinacao
de outrem. Isso por si sé ja sustenta a classificacdo da
cancao como politicamente incorreta, visto que ela
coisifica o animal.

Outra observacao interessante é sobre a relacao entre a
injuria promovida pelo “eu” e as reacdes do gato e da
Dona Chica. O primeiro, um sujeito reificado que sé se
distingue do “pau” pelo “berro”; a segunda, alcada ao
patamar de destinador sancionador (“admirou-se”). A
cancao como um todo é também uma reatividade,
desta vez do “eu” contra uma sancao negativa
pressuposta, a qual ele tenta mudar mostrando: a) que
sua acao afetou o gato e b) que outro destinador-
julgador, diferente do destinador da manipulacao,
corroboraria uma sancdo positiva por sua reacdo. E por
esse motivo que a isotopia da “reatividade” é deveras
importante para esse texto, a despeito de aparecer em
menos termos que as outras. Isso indica que nao se
pode tomar a densidade isotépica como expressao da
isotopia: ela diz respeito a forma pela qual as isotopias
estao distribuidas entre as palavras significativas do

n
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texto. Em outras palavras, enquanto as isotopias
pertencem ao Nivel Discursivo, a densidade isotdpica é
uma espécie de semi-simbolismo, uma correlacdo entre
um eixo do Plano do Conteddo e um eixo do Plano da
Expressao.

4.6. Dimensao Sintatica: Etapa da
Veridiccao

= O estudo da Veridiccao é, provavelmente, um dos
maiores causadores de confusao em analises, pois
facilmente se confunde a veridiccao do leitor/analista
com a do texto, duas veridiccoes totamente
independentes, conforme os principios da Semidtica.
Por exemplo, a leitura de um texto que afirma “A Terra
é plana.”, para agueles que acreditam nas evidéncias
cientificas em contrdrio, as quais afirmam que “a
terra é redonda”, é uma falsidade (nao é nem parece)
ou, na melhor das hipéteses, uma mentira (nao é,
mas parece); no entanto, num texto que defende o
Terraplanismo, essa afirmacao é verdadeira (é e
parece ser) ou, no maximo, secreta (nao parece, mas
é). A andlise semiébtica, sempre é bom lembrar,
interessa-se pelo modo como “as coisas dizem o que
dizem”, ou seja, qual o efeito de sentido gerado por
cada construto linguageiro especifico. Deste modo, se
o texto defende o terraplanismo, a afirmacao “a terra
é plana” é verdadeira naquele texto.

122



Capitulo 4. Nivel Discursivo

2 E assim que podemos analisar - de forma objetiva -
discursos politicos, religiosos e outros que se
apregoam como verdade - inclusive o préprio discurso
cientifico. Vamos nos perguntar “o que e como o texto
diz?” no lugar de nos perguntar “o que o texto nos
diz".

= Assim, precisamos determinar logo de saida sob qual
ponto de vista esta a veridiccao de um texto; embora
isso muitas vezes nao seja declarado (textualizado),
comecamos tentando encontra-lo como ator do
Discursivo e/ou como actante do Narrativo. Quando
isso nao é possivel, temos duas alternativas: uma é
vamos sempre que possivel, vamos indicar algum
actante pressuposto no Nivel Narrativo, a outra seria
incluir na analise um contexto semiético no qual fique
claro quem é o observador.

= Esta é uma forma de evitar que opinides pessoais
sejam misture a analise, o Observador servindo,
entdo, de referéncia ao ponto de vista segundo o qual
definiremos a Veridiccao. Cabe notar que esse ponto
de vista, embora nao seja comum, pode mudar de um
trecho a outro do mesmo texto.

= A pergunta a ser respondida é qual a classificacao
veridictéria ativa no texto? Sdo quatro classificacoes
possiveis: verdade, falsidade, segredo ou mentira.
Para encontrar a resposta, devemos observar a
relacao entre o modo do ser {ser; nao-ser} e modo do
parecer {parecer; nao-parecer}, cada qual analisado
por sua presencga ou auséncia.
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= Temos, portanto, tal como na etapa de Manipulacao,
uma relacdo obrigatéria, como explicamos no
primeiro volume, no primeiro tépico do capitulo sobre
o Nivel Discursivo, no qual podemos encontrar a
tabela que resume estas relacodes:

1. Verdade:

a) Modo do Ser em {ser}

b) Modo do Parecer em {parecer}
2. Falsidade:

a) Modo do Ser em {nao-ser}

b) Modo do Parecer em {nao-parecer}
3. Mentira:

a) Modo do Ser em {nao-ser}

b) Modo do Parecer em {parecer}
4. Segredo:

a) Modo do Ser em {ser}

b) Modo do Parecer em {nao-parecer}

= O vinculo obrigatério pode ser assumido pois a
classificacao da Veridiccao determina os modos do ser
e do parecer, e vice-versa.
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= E importante notar que nio se trata, de modo algum,
de um juizo de valor, que evocasse qualquer relacao
da classificacao com a foria, mas apenas o resultado
desta funcao:

Veridiccao = {Modo do Ser + Modo do Parecer}

Como vimos nas analises no "Atirei um pau no gato",
das etapas jd analisadas até esta fase, existe uma
resisténcia do “eu” em aceitar que, ao nao matar o
gato, ele nao seria um matador de gatos ou algo que o
valha, ja que um provavel reconhecimento nao esta
textualizado e nem é totalmente passivel de encontrar
via pressuponentes. Serd que a Veridiccao poderd
esclarecer essa resisténcia?

As categorias de andlise da Etapa Veridiccao sao
Observador, com suas subcategorias abertas Ator e
Actante, Classificacdo, uma categoria fechada (refere-
se as quatro possiveis classificacdes da Veridiccao) e
Modo, dividido nas subcategorias fechadas Ser e
Parecer. Seguindo o modus operandis adotado, vamos
abordar as categorias em dois grupos.

a) Grupo Observador

Na andlise da Veridiccao do "Atirei um pau no gato",
observamos que, nessa cancao, o Observador é o “eu”:
ele ocupa o papel de Destinador Julgador da Sancao,
gue esta no cerne desse texto. Como ele é o observador
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cujo ponto de vista serve de referéncia em todos os
versos, classificamos a Veridiccao do texto como
verdade para todos os trechos: é ele quem conta a
histéria e, inclusive, interpreta sua prépria decepcao, ou
seja, a sancao negativa que o “eu” aplica a sangao por
ele recebida do Destinador pressuposto. O passo a
passo vai tomar este como o ponto de vista adotado,
sem impedir que se busquem pistas para a andlise
dialégica do texto, o que, para garantir ao passo a
passo uma funcao didatica, serd deixado para discutir
posteriormente.

Resumindo: o Sujeito Observador é o “eu” e o texto é
narrado como Verdade.

b) Grupo Modos
Dada a classificacao da veridiccao como verdade, estao
neste texto dados os modos:

* modo do ser: ser

* modo do parecer: parecer

Ou seja, isto é o que parece.
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c) Analise da Veridiccao
Para analisar os resultados desta etapa, retomamos
alguns resultados ja analisados:

* Nivel Discursivo:

o debreagem de pessoa: eixo aspectual,
referente e nivel,

o ator;

o comentario sobre 0 observador da
aspectualizacao;

* Nivel Narrativo:
o tipologia da acao;

o subcategorias da andlise da Sancao da
Sancao;

o avaliacao da Sancao da Acao;
o actante textualizado;

o tipo de transformacao;

o tipo de Sujeito do Fazer (S2).

Nem todos trouxeram informacbes realmente
produtivas para a analise do "Atirei um pau no gato",
embora pudessem trazer, entao vamos nos ater aqui
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a0s
provenientes das analises anteriores.
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elementos produtivos para a Veridicgao

Ator Observador da Veridiccao vs. Referente da
Aspectualizacao de Pessoa: ha coincidéncia, entre
o ator que observa a veridiccao e o ator
observado, nos trechos 1 e 3, e discrepancia no
trecho 2, embora o observador permaneca o
mesmo: “eu”.

Ator Observador da Veridiccdo vs. Nivel da
Debreagem de Pessoa: o ator “eu” sincretiza
diferentes papéis actanciais, mas como
observador da Veridiccao, ele ocupa apenas o
papel de Destinador-julgador na sancao da
sancao. O nivel de debreagem principal do texto é
o de 1.0 grau, com o enunciador dando voz ao
narrador “eu”, mas no ultimo verso o miado do
gato corresponde a uma debreagem de 2.0 grau,
quando, para aumentar a forca de seu
argumento, o narrador eu dé voz ao préprio gato.
O miado do gato cumpre um importante papel
nesta analise, por se o Unico verso em que temos
uma debreagem de 22 grau; por ser o trecho final,
€ um dos argumentos da verdade declarada pelo
“eu” nos trechos anteriores.

Actante Observador da Veridiccao e Tipo de
Sujeito do Fazer: o Unico trecho em que ha
coincidéncia entre essas categorias de anadlise é o
primeiro, mais especificamente nos dois primeiros
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versos. Assim, ja é possivel comecar a levantar, a
partir das coincidéncias e nao coincidéncias entre
as categorias observadas, elementos que nos
remetem a andlise das paixdes: esse sujeito
observador da veridiccao lida com a
incongruéncia entre sua situacao de destinatario
cumpridor do contrato, como se v&, e a situacao
vivida pela sancao negativa que recebeu do
destinador da manipulacao, numa sancao da acao
pressuposta, mas recuperavel nessa cancao, o
gue sera explorado no tépico correspondente as
Paixdes.

» Actante Observador da Veridiccao e Sujeito do
Fazer (52) textualizado: somente no inicio do
texto, também nos dois primeiros versos, nos
quais o “eu” apresenta o feito sem modaliza-lo
(atirou o pau, e o gato nao morreu), é que
coincidéncia entre o Observador e S2
textualizado: a partir dali, enquanto argumenta
que esse fazer é suficiente, coloca-se em segundo
plano, deixando o papel de S2 para a “'Dona
Chica” e para o “gato”. Ao fazer isso, a acao
julgada como insuficiente passa para o segundo
plano também, a énfase voltando-se ao fazer e a
opiniao alheia, embora nao haja mudanca de
ponto de vista.

Observe como pode ser complexa uma analise
semibtica: a cancao traz consigo argumentos para dizer
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gue a sancao recebida pelo destinatdrio da
manipulacdo é uma mentira, pois parece, mas nao é
verdade que o contrato nao tenha sido cumprido. Isso
revela um aspecto dialégico dessa cancao. No entanto,
mesmo que o Observador-.,» assuma o papel de sujeito
potencializado no texto, pelo desejo de uma sancao
positiva, seu fazer corresponde a dizer verdadeiro o que
de fato aconteceu. Ao fazer isso, o “eu” permite
perceber dialogicamente as pistas do Destinador que
sancionou negativamente sua acao como S2.

n

= Definir quem é o Observador (ator e/ou actante) nao é
uma simplificacao da analise, pois continuamos tendo
acesso aos outros pontos de vista que o discurso
carrega consigo, mas a definicao de quem é o
Observador é uma garantia de precisdo, informando a
referéncia a partir da qual todo o resto é construido.
Isso se da também, por exemplo, na aspectualizacao,
na debreagem e na sobremodalizacdao férica (foria):
saber qual é a referéncia a partir da qual o texto é
construido é essencial para dar precisdo a analise.

E interessante que, nesta cancdo, o Sujeito do Fazer
textualizado é sincrénico ao “eu” somente enquanto a
Acao julgada como insuficiente pelo Destinador da
Manipulacao esta sendo apresentada: a partir disso, o
“eu” muda S2 para remover o foco da Sancao da Acao e
mostrar outros fazeres, baseando seu argumento nas
acoes e reacdes de outrém, o que funciona como
argumento de autoridade (nao fui “eu” quem disse, foi
a D. Chica).
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Passional

Na Arvore das Categorias de Andlise Semidtica
buscamos analisar as dimensdes e categorias sempre
conforme sua posicdo nos ramos da Arvore, ou seja,
conforme as relacdes entre diferentes categorias e
niveis.

O Interniveis nao é diferente, mas ndao pode ser
considerado um nivel a mais, pois usa elementos de
mais de um dos trés Niveis para a analise gue obtém as
categorias das suas duas etapas.

No caso da Dimensdo Passional, recorre-se aos trés
niveis do Percurso Gerativo do Sentido (Figura 4).
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Figura 4: Imagem mostrando a relagdo entre o interniveis e os Niveis
do qual provém as categorias das etapas da narrativizagdo e da
discursivizagdo que sustentam a andlises das categorias proprias da
dimensdo passional.

ETAPA DA
NARRATIVIZAGAO

Nivel
Narrativo

DIMENSAO
PASSIONAL

Nivel H INTERNIVEIS
lescurswo

Nivel
Fundamental

ETAPA DA
DISCURSIVIZAGAO

Elaboracao prépria

Cabe perguntar: nao seria mais pratico, no lugar de
criar o Interniveis, alocar as categorias de analise da
dimensao passional nos niveis correspondentes do
Percurso Gerativo do Sentido, ou seja, Niveis Narrativo,
Discursivo e Fundamental?

Por dois motivos, a resposta é nao:

1. Em primeiro lugar, porque seria necessario criar
uma terceira dimensao em cada um dos Niveis, o
gue deixaria a analise menos consistente, em
virtude dessa separacao estrita entre os grupos
de categorias de analise passional.
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2. Além da relacao entre as categorias dos
diferentes niveis permitir, como dito acima, uma
leitura transversal do Percurso Gerativo, as
categorias passionais decorrentes das analises de
categorias narrativas, discursivas e fundamentais
nao podem ser compreendidas, em virtude de sua
natureza, como pertencentes aos Niveis de cujas
categorias advém.

Assim, as Etapas da Dimensao Passional nao sao
estritamente vinculadas aos Niveis que nos indicam
seus nomes Etapa da Narrativizacao e Etapa da
Discursivizacao).

As Paixbes estao intimamente ligadas a fiducia
(confianca, crer)sao produtos de configuracdes inter e
intra-niveis que permitem compreender tanto a quebra
de expectativa entre pressupostos e pressuponentes
quanto o jogo entre quadros de valores.

Trata-se nao sé de estudar as motivacdes do fazer (ou
nao), como também verificar se tal configuracao €&, na
cultura em que estd inserida (aquela que o texto
evidencia), passivel de moralizacao pela sociedade, que
por isso a nomeia. Envolve a determinacao de imagem-
fim, modo de presenca, estado de alma (em oposicao
ao estado de coisas da Dimensao Pragmatica do
Narrativo), tipo de paixao, modalidade, sujeito em
estado de espera, paixao nomeada, emocao
(perturbacao corporal perceptivel), caracteristica

133



Arvore das Categorias de Andlise Semidética Vol. III Ana Matte

modal, efeito modal no sujeito e efeito modal passional,
como especificado a seguir.

134

1. Imagem-fim: qual é a imagem a qual o sujeito em

movimento, ou apaixonado, espera ver-se alcado
no final do processo, correspondente a sua
realizacao? Categorias pré-analisadas que podem
colaborar com esta analise: Classificacao Modal
do Sujeito, Estado Sobremodalizacao férica do
Estado, Atores e tipo, qualidade e
sobremodalizacao férica do Objeto.

.Modo de Presenca do Sujeito: possui

correspondéncia com a Classificacao Modal do
Sujeito, mas desta vez focada exclusivamente no
Sujeito Apaixonado, dando lugar aos Modos de
Existéncia do Sujeito, os quais podem coincidir ou
nao com a classificacao modal do Sujeito da Acao
(do estado ou do fazer): o modo de presenca é o
processo ou estado pressuposto pelo modo de
existéncia. Os Modos de Presenca (TATIT, 2010,
pg.58), foram embutidos nos processos de
implicacdo e negacao do Quadrado Semiético dos
Modos de Existéncia do Sujeito (Greimas,
Fontanille, 1993, p.52). Categorias pré-analisadas
gue podem colaborar com esta andlise:
Classificacao Modal do Sujeito, Estado, Atores e
Tipologia da acao.
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3. Estado de Alma: tem como ponto de partida a
modalidade do ser (Quadro 27). Categorias pré-
analisadas que podem colaborar com esta
analise: Imagem-fim e Modo de Presenca do
Sujeito.

Quadro 27. Estados de Alma a partir da relagdo de cada modalidade
(crer, dever, querer, saber, poder) e de sua negagdo com o /ser/ ou
com o /ndo-ser/

Modalidades + /ser/ ou + /ndo-ser/

1 crer certeza

2 saber convicgao

3 dever necessidade

4 querer vontade

5 poder possibilidade

6 nao-poder impedimento

7 ndo-querer abnegacao

8 nédo-dever prescindibilidade
9 nao-saber dubiedade
10 nao-crer ceticismo

Elaboracao propria

4.Tipo de Paixdo: esta classificacao refere-se a
oposicao entre paixdes simples, definidas como
paixdes que nao compreendem encadeamento de
paixdes, e paixdes complexas, que compreendem
um  encadeamento légico, baseado em
pressuposicoes, entre  diferentes paixdes,
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geralmente simples (Cf. BARROS, 1990).
Categorias pré-analisadas que podem colaborar
com esta analise: Classificacao Modal do Sujeito,
Estado, Sobremodalizacao férica do Estado,
Atores, tipo, qualidade e sobremodalizacao fdrica
do Objeto, Tipologia da Acao.

. Modalidade: esta andalise vai buscar verificar a

modalidade que prevalece no jogo passional em
cada sentenca, com base em sua caracteristica
exotdatica ou endotatica, o efeito modal que causa
sobre o sujeito e o efeito passional no discurso
(Quadro 28). Categorias pré-analisadas que
podem colaborar com esta analise: Classificacao
Modal do Sujeito, Sobremodalizacao férica do
Estado, tipo, qualidade e sobremodalizacao férica
do Objeto.

Quadro 28: Quadro das 7 modalidades narrativas.

Modalidade Caracteristica Efeito s/Sujeito Efeito passional
Querer Endotatica Virtualizante Cria a espera
Dever Exotatica Virtualizante Cria a espera
Saber Endotatica Atualizante Intensifica a espera
Poder Exotatica Atualizante Intensifica a espera
Ser Endotética Realizante Dissipa a espera
Fazer Exotatica Realizante Dissipa a espera
Crer Exotéatica/Endotatica | Potencializante Cria 0 Sujeito
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Elaboracao prépria (2020).
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6. Caracteristica Modal: A classificacao modal,
endotdtica ou exotatica, é obtida conforme a
escolha da modalidade (Quadro 28). Sua principal
funcao é o efeito passional relativo a criacao,
intensificacao e dissipacao da espera ou criagcao
do sujeito. Além disso, como destaca o Quadro
28, sua importancia também deve-se ao efeito
que causa sobre o sujeito: potencializante,
virtualizante, atualizante e realizante.

7. Efeito Modal no Sujeito: O efeito modal sobre o
Sujeito é obtido a partir da escolha da modalidade
(Quadro 28) e nao necessariamente coincide com
0 Modo de presenca do sujeito.

8. Efeito passional sobre o sujeito: O efeito passional
é produzido pela modalidade, ainda conforme o
Quadro 28.

9. Sujeito em estado de espera: nesta categoria
aberta define-se aqui quem é o ator que
textualiza o sujeito apaixonado no texto em foco.
A propria categoria Atores pode colaborar com
esta analise.

2. Sujeito Moralizador: o Moralizador, que é o
responsavel por denominar a paixao e assim,
determina-la - , a partir da emocao percebida,
muitas vezes nao é textualizado, sendo um papel
gue preenchemos com figuras pouco especificas,
tais como sociedade, cultura, comunidade,
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instituicao etc. Se estiver textualizado, o Analista
deve preferir usar o termo com que foi
textualizado (motivo pelo qual a categoria Atores
pode colaborar com esta analise); caso contrario,
sugere-se fortemente que o Analista escolha um
termo e utilize sempre o mesmo quando for
designar o mesmo moralizador.

2. Paixao Nomeada: geralmente o que nos permite
saber que uma emocao e, por meio desta, uma
disposicao do sujeito e/ou sua identidade
semiodtica, foram moralizados é a possibilidade de
dar nome a paixao, pois nem sempre o0 percurso
passional saiu da pressuposicao para a
textualizacao. Nomear a paixao que estamos
analisando é, portanto, muito importante para
abarca-la como um todo, mas é preciso tomar
cuidado para nao exceder as marcas deixadas no
texto, preenchendo equivocadamente as lacunas
com opinides pessoais sobre o tema'’.

11
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Este preenchimento equivocado é extremamente comum em
interacdes de leigos com textos e em conversacdes, resultando em
interpretaces infiéis ao texto e mal-entendidos, dentre outros nomes
com que poderiamos denominar este equivoco. Se isso pode até ser
aceito como parte de um conflito de opinides numa situacao
ontolégica, na andlise é imperdoavel: nao podemos afirmar
semioticamente sobre o texto nada que de fato nao estiver presente
nele, textualizado ou pressuposto. Devemos admitir, porém, que este
limiar fica bastante ténue quando se trata de um pressuposto, caso em
que a teoria deve ser suficiente para embasar uma analise ou, se nao
for, é preferivel ndo enveredar por essa via.
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3.Sobre emocdo: emocao ¢é toda perturbacao
corporal perceptivel. Define-se perturbacdo como
um desvio de um padrao, portanto é importante
respaldar a andlise em padroes que, no texto,
podemos delimitar. Além disso, essa perturbacao
corporal é relativa ao Plano da Expressao:
aceleracoes ou desaceleracdes na velocidade da
fala, tremor, troca de letras, erros gramaticais,
isotopias e aspectualizacbes mais ou menos
intensas, desvio do olhar, tiques, postura etc.
Assim, por hora, mantemos essa analise apenas
como um comentario livre, no qual o analista
pode anotar as impressdes que julgar relevantes
para a analise da paixao em cada sentenca ou
trecho.

4. Continuidade no Nivel Discursivo: a
aspectualizacao foi a primeira “aventura”
semidtica em direcao a continuidade, pois ela
foca as passagens, as mudancas e as transicoes
em relacdo as estabilidades. Por esse motivo ela,
presente desde os primeiros passos da Teoria, é
muito importante para a analise das Paixoes.

5.1. Passo a passo da andlise

A andlise da etapa Paixdes carece de um passo a passo
longo, recomendando-se, por hora, analisar, como nas
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outras etapas, um grupo de categorias para todos os
trechos do texto antes de prosseguir para outros
grupos, tal como indicado no Volume Il, Drops
Conceituais.

a) Imagem-fim

A categoria ImagemFim é a categoria visada nesta
subetapa, de modo que, para a anadlise da primeira
subetapa da Paixao, focamos a imagem-fim. O tipo e a
caracteristica do objeto, bem como o tipo do sujeito do
fazer, apenas sao usados numa consulta para facilitar
essa analise. Trata-se de uma categoria aberta, para a
qual vamos buscar uma expressao abrangente o
suficiente para dar conta de todas as sentencas que
foquem tal paixao e especifica o suficiente para
distingui-la de outras, neste ou em outros textos.
Realizamos um comentario livre, embora sucinto, ainda
sem definir o termo que sera utilizado para designar a
imagem-fim, ja que se trata de uma andlise preliminar.
No caso do "Atirei um pau no gato", anotou-se: “Sujeito
de uma privacao por espoliacao: tirar a vida do gato”.
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b) Modo de presenca e Estado de Alma

Quadro 29: Andlise: Estados de Alma e Modos de Presenca.

Sentencas Estado de Alma Modo de Presenga
Atirei um pau no gato-to certeza plenitude
Mas o gato-to certeza perda
N&o morreu-reu-reu certeza perda
Dona Chica-ca abnegacao incompletude
Admirou-se-se abnegacao incompletude
Do berro abnegacao incompletude
Do berro que o gato abnegacao incompletude
deu
Miau! abnegacao falta

Elaboracao prépria

Nesta subetapa, decidiu-se, na analise do "Atirei um
pau no gato", mover o comentario sobre a imagem-fim
para o comentario da Paixao, substituindo-o na coluna
de por uma primeira sugestao de termo que designe a
imagem-fim: “matador”. As outras duas categorias de
andlise sao fechadas e variam conforme o Quadro 292
O estado de alma é um ponto de partida - estado em
que se encontra o sujeito apaixonado na sentenca - no
caso, certeza e abnegacao -, enquanto o modo de
presenca € uma indicacao do momento em andamento

12 Dados colhidos na Ultima versao do dadosSemiotica, software
descontinuado em 2018.
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- no caso, plenitude, perda, incompletude e falta -,
dentro do processo de transformacao deste estado.

c) Modalidades

Quadro 30: Andlise: Modalidades.

Sentencas | Caracteristica | Efeito modal Efeito Modalidade
no Sujeito passional
Atirei um pau exotatica realizante Dissipa a fazer
no gato-to espera
Mas o gato-to exotatica realizante Dissipa a fazer
espera
Nao morreu- endotatica atualizante Intensifica saber
reu-reu a espera
Dona Chica- endotatica atualizante Intensifica saber
ca a espera
Admirou-se- endotatica atualizante Intensifica saber
se a espera
Do berro endotatica atualizante Intensifica saber
a espera
Do berro que endotatica atualizante Intensifica saber
0 gato deu a espera
Miau! exotatica realizante Dissipa a fazer
espera

Elaboracado prépria Dados obtidos no dadosSemiotica.

Na terceira subetapa escolhemos 4 categorias, mas a
analise mais uma vez foca restringe-se a uma: ao
definir a modalidade, estamos definindo também qual
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sua caracteristica e que efeitos modal e passional
provoca no sujeito; em contrapartida, a observacao
dessas caracteristicas e efeitos ajuda a definir a
modalidade em jogo em cada sentenca, do ponto de
vista passional. O resultado estd detalhado no Quadro
30. Note que ha uma correlacao direta entre as
classificacdes, que é devida ao fato de que a
caracteristica, o efeito modal sobre o sujeito e o efeito
passional sao caracteristicos da modalidade.

d) Grupo Sujeito

O Grupo Sujeito traz trés categorias abertas e uma
fechada. Duas categorias abertas indicam os atores que
ocupam o0s papéis de Sujeito Apaixonado e de Sujeito
Moralizador (ou, quando nao textualizados, sinalizam os
termos indicadores  da instancia pressuposta
correspondente).

O nome da paixao pode seguir os ja conhecidos na
literatura semidtica, sempre que possivel, como os
classicos Avareza e Ciume, discutidos no livro que
formalizou, pela primeira vez, a andlise das paixdes
(Greimas, Fontanille, 1993). No entanto, existem muito
mais configuracdes passionais do que as ja analisadas,
de modo que é importante recorrer as isotopias para
apreender esse nome, culturalmente justificado (nao se
trata de inventar uma paixao, portanto, mas de
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reconhecer sua existéncia na linguagem/cultura em
foco). A Unica categoria fechada baseia-se em BARROS
(1990).

Na andlise de "Atirei um pau no gato", cada uma das 4
categorias em foco neste grupo de categorias de
analise das Paixbes foi preenchida com o mesmo
contelddo para todas as sentencas, pois a cancgao
possui, segundo esta analise, somente uma paixao em
andamento, o Desespero, que consideramos uma
paixao simples pois é parte do percurso de outra
paixao, por isso mesmo complexa: a Coélera. A paixao
da Cdlera possui em seu percurso a decepgao, que leva
ao desespero; este, por sua vez, desemboca em revolta
quando se trata de um destinador social, como neste
caso. A Célera é uma paixao tipica de uma sancao
negativa da sancdao, em que o destinatario da
manipulacao julga nao ter recebido o reconhecimento
e/ou a recompensa merecida pelo cumprimento de um
contrato.

e) Grupo Emocao

Para este grupo, duas categorias sao obrigatérias: sobre
Emocdo e Comentario. As outras duas podem ser
escolhidas pelo analista ou até mesmo dispensadas.
Para o Atirei o pau no gato, escolheram-se as categorias
que mostraram mais variacao ao longo do texto, a fim
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de observar alguma eventual relacao entre elas e
outras anadlises, especialmente a andlise em foco, da
emocao: Estado de Alma e Modo de Presenca (Quadro
29, a pagina 141).

As categorias a serem analisadas neste grupo sao
ambas abertas. O comentario traz consigo aquele feito
sobre a imagem-fim. Vamos manter esse conteldo e
completar com outras observacbes pertinentes,
repetindo-as em outras sentencas sempre que a
pertinéncia se estender a elas.

Na coluna sobre a Emocao, buscamos descrever de
forma sucinta as alteracdes percebidas em relacao ao
padrao linguistico do Portugués Brasileiro: repeticao da
silaba final, repeticdo do verso anterior com
complementacao e o arremedo (do miado do gato).

f) Andlise das Paixoes

Para observar o conjunto dos dados desta etapa,
solicitaram-se os dados em tabela de todas suas
categorias, com histogramas para aquelas que
apresentaram variacao nos resultados, e incluimos as
categorias da leitura inicial.
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Quadro 31. Para montar um grdfico de Estado de Alma e
Modalidade.

Sobre
. Partes do Estado de . Emocéo
Eixoy texto Alma Modalidade (perturbacédo

percebida)

repeticdo da

1 Primeira certeza uerer : )
Q silaba final

repeticao do

verso anterior
2 Segunda convicgao Dever com

complementa
cao

3 Terceira necessidade Saber arremedo
Elaboracao prépria

A imagem-fim do “eu” é a de um “matador”; sabemos
que, como S2, ele nao atingiu esse objetivo, mas ele
passa a cancao toda procurando convencer o
Destinador da Sancao da Acao de ter cumprido o
contrato a ponto de merecer esta alcunha. E um sujeito
que sofreu uma decepcao e busca desesperadamente
desfazer esse sofrimento: o actante em foco nao é o
Sujeito do Fazer, que atirou o pau no gato com a
intencao de matar, nem o Sujeito do Estado, o gato
que, apesar do esforco do Sujeito do Fazer, continuou
vivo, mas o Destinatario da Manipulacao, textualizado
como “eu” com o papel de narrador, o qual se
desespera com a sancao negativa recebida sobre sua
acao.

n
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O Quadro 31 apresenta a legenda da Figura 5, que traz,
em conjunto, as categorias cujas analises variaram ao
longo do texto.

Figura 5: Categorias com maior variabilidade na paixdo.

Paix0es: elementos variaveis na cangao Atirei um pau no gato

’ |
6 |
5 ‘ W Texto-partes
. / 3 ® EstadoDeAlma.n
; Modalidade.n
3 | «  mSobreEmogio.n
P
2 \,bb
RO
3 gb
1 @ ¥
0

«g"

20 21 22 23 24 25 26 27 28

Sentencas

Elaboracao prépria. Obtido no dadosSemiotica.

Na Figura 5, A linha azul (primeira no menu)
corresponde as partes: o titulo foi marcado como parte
0. Na parte 1, sentencas de 21 a 23, ha uma mudanca
na modalidade, de saber para fazer, enquanto o estado
de alma é marcado pela certeza, e a emocao, pela
repeticao da silaba final. Esta repeticao € mantida na
parte 2, desaparecendo somente no seu penultimo
verso, o qual é repetido no ultimo verso desta parte, na
qual o estado de alma permanece como abnegacao, e a
modalidade permanece como saber. Na terceira parte,
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embora o estado de alma continue como abnegacao, a
emocao é marcada pela simulacdao de um miado, e a
modalidade volta a um fazer.

Determinar o sujeito moralizador na cancao nao é facil,
pois é preciso determinar: para quem a cangao é
cantada? O Enunciatério de "Atirei um pau no gato" é
extremamente aberto: podem ser as criancas que
escutam a cancao, podem ser as criancas que a
cantam, pode ser um sujeito adulto que ocupe o lugar
de Destinador da Manipulacao e Destinador da Sancao
da Acado: assim como a manipulacao esta inteiramente
pressuposta por este texto, também o moralizador. Em
todo caso, podemos afirmar que nao é um sujeito que
considere disférica a imagem-fim de matador, almejada
pelo “eu” da cancao. Optamos por manter uma
designacao genérica o suficiente para que
eventualmente possa ser usada em outras analises:
comunidade. Teriamos usado sociedade se julgassemos
que o quadro de valores em jogo nao fosse tao
polémico, mas como estamos sempre lidando com o
conceito do “politicamente correto”, que tem excluido
esta cancao de muitos circulos, julgamos que hoje o
moralizador que apoia a imagem-fim de matador
corresponde a uma parcela da sociedade, ou seja, uma
de suas comunidades.

n

Essa comunidade inclui o Destinador da Manipulacao
com quem o “eu” fechou o contrato, como Destinatario.
E, portanto, contra ele que o “eu”, como Destinador-
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Capitulo 5. Interniveis: Dimensao Passional

Julgador-da-Sancao vai, presumivelmente, se revoltar:
ele nao deseja uma mudanca no quadro de valores
pois, conivente com este quadro, quer ser reconhecido
como merecedor da recompensa (alcunha de
“matador”?) que lhe foi negada pela sancao negativa
da acao.

Trata-se de uma paixao simples - o Desespero - pois é
parte de um percurso passional que, exceto pela etapa
do Desespero, permanece pressuposto’:

espera - decepcao - desespero - revolta (D social) ou desejo de
vinganca (D individual/pessoal)

{au n

Assim, ndao podemos saber se o “eu” recebera o
reconhecimento que deseja (caso em que a espera é
dissipada por alcancar a imagem-fim, ou seja, realizar-
se), se vai resignar-se com a perda, se vai revoltar-se
(que é o mais provavel) ou vingar-se, tendo como foco
de sua ira um destinador personificado.

A observacao do Plano da Expressao é essencial para a
analise das paixdes. Nos versos de 1 a 5 (sentencas de
21 a 25), a repeticao da silaba final sugere uma
teimosia, obstinacdo, necessidade de bater o pé para
ser considerado, uma leitura pertinente a um contexto
em que a infancia é considerada como tempo do "nao-
saber".

A sentenca 26 (verso 6), “do berro”, destaca-se por ser
a primeira sem a repeticdo da silaba final. Essa

13 Cf. Greimas, 1981.
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interrupcao na perturbacao corporal perceptivel nao sé
reforca a percepcao anterior como cria uma parada da
continuacao. No verso 7, ao repetir o verso anterior e
complementa-lo, o sujeito apaixonado passa a uma
continuacao da parada que, com a afirmativa melddica
e ritmicamente corroborada, é interrompida por uma
parada da parada. Em seguida, no verso 8, o arremedo,
ou seja, o miado do gato, corresponde a uma volta a
continuacao: o miado forte do gato, capaz de fazer
Dona Chica ficar admirada, é a comprovacao que o "eu"
usa como argumento final para sua tese, colocando-o,
pelo menos no seu préprio ponto de vista, como sujeito
realizado, em conjuncao com sua imagem-fim, mesmo
que isso ainda seja uma espera, uma antevisao de um
desfecho em que o “eu”, assumindo o sucesso de sua
argumentacao, acredita (confira na Figura 5). Essa
aspectualizacao, decorrente da perturbacao corporal
perceptivel, funciona como aspectualizacao passional
para o moralizador, embora, para o observador da
aspectualizacao discursiva "eu" esteja fora do seu
alcance. Isso acontece porque a perturbacao corporal
perceptivel - a emocao - é efeito direto da disposicao
do sujeito, de seu estilo semidtico, e esta, portanto, fora
de seu controle.
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Capitulo 6. Nivel Fundamental:
Dimensao Continua:

A andlise semidtica tensiva aqui apresentada é ainda
uma exploracao inicial. Reconhecemos que limitar a
tensividade ao Nivel Fundamental nao é consenso entre
os semioticistas, mas julgamos procedente manté-lo
aqui pois, tal como acontece com a Tensividade,
também a légica do Quadrado Semidtico se faz notar
nos outros Niveis do Percurso Gerativo, sem que isso
incorra em um problema metodolégico. Além disso, sua
l6gica particular nao permite classifica-lo como uma
etapa interniveis de analise ou, como pensamos,
também nao seria mais um nivel de analise ou outra
Semiodtica especifica.

A categoria principal é a do Modelo, em que se escolhe
entre um modelo inverso ou um modelo converso para
a tensividade no texto. Estes modelos sdao construidos
pelas relacdes entre valéncias, definidas como valor do
valor. Na pratica, a categoria do modelo tensivo é a
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Ultima a ser definida na anadlise. Nao ha nenhuma
obrigatoriedade na escolha e na sequéncia de analise
das categorias - depende do texto -, e o Unico
elemento passivel de automatizacdo nesta etapa é o
desenho do grafico, apdés a determinacao do modelo e
dos nomes da profundidade extensa e da intensa.

A minima e a maxima extensidade foram tomadas
como referéncia, dado que serao afetadas, cada uma,
pela minima ou pela maxima intensidade, a depender
do modelo do grafico.

O Analista pode escolher entre a légica da triagem ou
da mistura, se julgar pertinente, além de poder escolher
entre valores de absoluto ou de universo, conforme a
pertinéncia da analise.

Recomenda-se, também, indicar qual ponto da relacao
da profundidade intensa afetando a extensa (minimo ou
maximo) é eufdrico no texto.

6.1. Sugestao de organizacao

A realizacao desta analise de "Atirei um pau no gato"
nos levou a sugestao de comecar pela observacao da
l6gica subjacente: o conjunto coordenado dos valores

14 Embora tenhamos defendido que possa haver um modelo secundario
em jogo no mesmo tempo e outras formas para o grafico, inclusive, de
forma relevante para a analise (Matte, 2002), é ainda uma proposta
incipiente, motivo pelo qual nao foi desenvolvida nesta série..
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de universo e absoluto com as légicas de triagem e de
mistura.

Quadro 32. Categorias ja analisadas que trazem informagoes diretas
sobre as logicas da Triagem e da Mistura e os valores de Absoluto e
de Universo.

Categoria- Opcdes das categorias fechadas
Etapa .
subcategoria
Légica Triagem Mistura
Pessoa-Légica Concentracao Difuséo
Debreagem — - —
Espaco-Logica Concentragao Difusao
Tempo-Légica Concentracao Difusao
Pessoa-Referente Concentrado Espalhado
Asg:((;:géah— Espaco-Referente Concentrado Espalhado
Tempo-Referente Concentrado Espalhado
Modalidade- Endotatica | Exotética | Endotatica e
] Caracteristica exotéatica
Paixao : : — — -
Modalidade- Criaa | Intensifica | Dissipa | Cria o
EfeitoPassional espera | aespera |aespera| Sujeito

Elaboracao prépria

Comecar por ai mostrou-se produtivo porque permite
iniciar a analise nesta Etapa da Tensividade a partir de
outras ja realizadas em etapas anteriores (Quadro 32),
possibilidade que prové ao analista um norte para esta
gue é, sem duvidas, a mais complexa dentre todas as
analises semiéticas, tanto por sua incipiéncia quanto
pela necessidade de referenciacao teérica de natureza
epistemoldgica.
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Os resultados, mesmo num texto curto como o Atirei o
pau no gato, mostra divergéncias entre os valores para
pessoa, espaco e tempo, na aspectualizacao e na
debreagem, de modo que é necessario ter um
parametro para retirar dos conjuntos apresentados uma
analise por sentenca e, em seguida, um conjunto de
dados para o texto como um todo, a qual sera produtiva
para a analise da Tensividade.

Tomamos como ponto de partida a tabela proposta por
Zilberberg e Fontanille (2001, p. 53), com duas
peguenas modificacdes: para misturado, nos Valores de
Absoluto, substituimos disparatado por complexo e,
para puro, absoluto por simples, tendo como pano de
fundo a ideia de composicao (Quadro 33).

Quadro 33. Rede de interagdes entre predomindncias da Triagem e da
Mistura e da valéncia do Fechamento e da Abertura, compondo
Valores especificos de Universo e de Absoluto.

Abertura/Fechamento Pureza/Mistura
Valores de Aberto = Fechado = Misturado = Puro =
Universo Livre Excluido Completo | Incompleto
Valores de Aberto = Fechado = Misturado = Puro =
Absoluto Comum Distinto Complexo Simples

Fonte: adaptado de ZILBERBERG, Fontanille, 2001, p. 53.

Da observacao dessas analises temos, nos nossos
comentdrios, um panorama do gue surgiu nas andlises
das etapas anteriores a Tensividade, a qual, por sinal, é
a Ultima dentre as etapas propostas.
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Apdés esse levantamento, observamos dados do
guadrado semidtico em busca de uma orientacdo para
0s eixos semanticos envolvidos nas valéncias e nos
valores da Dimensdo Continua do Nivel Fundamental.
S6 apds a realizacdo dessa retomada das analises
previamente realizadas é que passamos a andlise da
Tensividade propriamente dita.

a) Comentario - debreagem e paixao

Recuperamos, neste ponto, o conteddo da Idgica
predominante da Debreagem e, das modalidades em
jogo na Paixao, a Caracteristica e o Efeito Passional a
fim de buscar pistas sobre a ldgica (triagem/mistura) e
os valores (absoluto/universo) em jogo no texto, pistas
estas que sejam registradas de forma sucinta, se
houver informacdes que vao além da analise em curso
durante a analise.

b) Comentario-debreagem - logica

Este comentario possui 0o mesmo objetivo e
funcionamento do anterior, para a analise especifica da
l6gica de cada faceta da debreagem. A légica da
cancao definiu-se como ldgica da triagem, pois espaco,
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pessoa e tempo possuem ldégicas internas diversas,
tanto concentradas quanto difusas.

No caso do "Atirei um pau no gato", sentimos
necessidade de rever também um grafico com
resultados antes de proceder a analise das andlises.

c) Comentdrio-aspectualizacao -
dinamica

A partir da observacao das <categorias da
aspectualizacao quanto aos referentes da pessoa, do
espaco e do tempo, verificamos se a dinamica vai, com
referéncia na debreagem, concentrado ao difuso
(divergente) ou do difuso ao concentrado
(convergente).

d) Comentario-Quadrado Semiotico -
termos

A apresentacao em forma de tabela para a Tensividade,
mostra, para consulta, a oposicdo semantica de base
Triunfo vs. Fracasso. Novas observacdes puderam ser
acrescentadas ao arquivo, e serao retomadas na analise
da Tensividade, ao final deste capitulo.
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e) Comentario-Quadrado Semidético -
neutro e complexo

A cancao recebeu os nomes de inércia para o termo
neutro e divaricagcao para o termo complexo.

f) Nomes no Quadrado Semiodtico

Os nomes dados as 4 posicdes centrais do Quadrado
Semidtico para o "Atirei um pau no gato" foram
consumacao (eufdrico), exodrdio (disférico), pericia (ndo-
disférico) e inépcia (ndo-euférico). Nenhum registro foi
acrescentado, além deste.

g) Comentario e analises complementares
de logica e valores

Este é o primeiro comentario em que, de posse das
observacdes anteriores e reflexdes sobre os dados ja
coletados, podemos efetivamente registrar analises da
Tensividade propriamente dita.

Os dados andlises anteriores, mais especificamente de
duas subcategorias complementares, relativas a Ldgica
(triagem ou mistura), e aos Valores (de absoluto ou de
universo), sao essenciais para maior consisténcia da
andlise do texto.
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O “Atirei um pau no gato” foi classificado com a Légica
da Triagem e os Valores de Absoluto.

As trés categorias de analise desta subetapa, além dos
comentarios, sao centrais em qualguer andlise da
tensividade, pois permitem construir todo o esquema,
mostrando o cruzamento entre as profundidades (eixos
das valéncias) e o modelo dessa relacao (Figura 7).

h) Profundidades e modelos

As categorias relativas a profundidade extensa e a
intensa sao abertas, como o comentario, mas,
diferentemente deste nao devem ser preenchidas com
qualquer coisa, deve-se definir:

a) qual a profundidade extensa? Um termo ou
expressao minima que determine um eixo
semantico marcado pela extensidade

b) Qual a profundidade intensa? Do mesmo modo,
um termo ou expressao que indiqgue um eixo
marcado pela intensidade.

O Modelo Tensivo é representado num grafico similar a
uma perna de pardbola e é uma categoria fechada,
cujas respostas podem ser “converso” ou “inverso”. No
caso da letra do “Atirei um pau no gato”, o grafico vai
representar uma curva na qual, como veremos a seguir,
gquanto mais extenso, menos intenso, ou seja, para esta
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cancao, definiu-se um modelo inverso entre Existéncia
(profundidade extensa) e Distincao (profundidade
intensa), representado na Figura 7, apds as explicacoes
sequintes a respeito do processo de andlise.

O ideal seria trabalhar com expressdes mais abstratas,
pois dao margem a abarcar melhor as relacdes
profundas no campo das valéncias, lembrando que a
valéncia é o valor do valor - e que isso nao se refere a
foria. Assim, primeiramente vamos apresentar um
breve roteiro, pelo qual chegamos a abstracao, para,
em seqguida, retomar para a anadlise a concretude
tematico-figurativa, a fim de prover maior fluidez a
compreensao desta.

= Note que esse procedimento é similar a identificacao
de actantes narrativos com atores discursivos para
explicar os percursos narrativos, S2., por exemplo.

Para chegar a abstracao, voltamos ao Quadrado
Semidtico que, nessa letra, elencou como termos
contrarios o Triunfo, eufdrico, e o Fracasso, disférico, em
cujos tracos semanticos se destacam, considerada a
letra e a oposicao:

e Triunfo (eufdrico):

o O triunfo do “eu” é matar o gato e ser
reconhecido como matador, ou cacador competente:
aquele que interrompe (para) a vida do gato;
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o Triunfo = desfecho positivo reconhecidamente
superior - terminativo (euférico);

o Desfecho esperado (imagem-fim): exterminar a
vida: matar, parar;

o O triunfo esta, portanto, na consumacao do
roubo da vida do gato; a aprovacao deste ato &, nesse
caso, referendada pelo reconhecimento do feito;

* Fracasso:

o O fracasso do “eu” é permitir, por inépcia, que o
gato continue vivo: ele foi incapaz de matar o gato;

o Fracasso: desfecho negativo reconhecidamente
inferior -» terminativo (disférico)

o poupar a vida: sobreviver, continuar;

o O fracasso reside, portanto, na sobrevivéncia do
gato, interditando o reconhecimento almejado.

Note que a acepcao que nos traz o Quadrado Semiético
observado na cang¢ao, em suma, nao distingue os dois
extremos senao pelo valor do tipo de desfecho ser
vitorioso ou derrotado, pois, com foco exclusivo no
sujeito, ambos sao terminativos, um euférico e outro
disférico.

Para montar o Quadrado, partimos da prevaléncia do
“eu” nessa letra, e, para a Tensividade, escolheu-se
buscar os valores e as forias que despontam na andlise
narrativa, sem descuidar do préprio Quadrado, no qual

n
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buscaremos o valor de cada extremo para encontrar as
valéncias em jogo.

Retomando, entao, a apresentacao breve, orientada a
analise da cancado, dos extremos do eixo semantico do
Quadrado (pagina 159), obteve-se como resultado
sintético o Quadro 34, que mostra as posicoes de valor
minimo e maximo, apontando a posicao da foria
(extensidade minima e intensidade maxima.

Quadro 34: Quadro de relagbes posicionais entre Triunfo e Fracasso,
incluindo a sobremodaliza¢do pela foria dos extremos conforme o
Modelo Tensivo Inverso do “Atirei um pau no gato”.

Contrarios Profundidades Foria

Extensidade Intensidade

Triunfo Minima Méaxima Euforia

Fracasso Méxima Minima Disforia
Elaboracao prépria

Esse quadro 34 mostra a relacao entre as
profundidades e o eixo semantico do Fundamental,
obtido da analise do Quadrado Semidtico. Nao se trata
de simplesmente colocar cada contrario do Quadrado
em um dos eixos, mas analisar como cada termo é
construido em busca dos tracos abstratos que, no
quadro de valores em jogo, do “Atirei um pau no gato”,
permitem posiciona-los como posicdes no modelo
(pontos no grafico).
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162

1. No Quadrado Semidtico o quadro de valores é
organizado num Unico eixo semantico:

o na letra da cancao os extremos do eixo sao
Triunfo vs. Fracasso;

o trata-se de um eixo orientado pela foria, com a
euforia alocada no extremo Triunfo;

2. No Modelo Tensivo o quadro de valores ¢é

resultado das valéncias, cada qual organizada
como um eixo de duas dimensoes:

o é& nesse espaco entre extensidade e
intensidade que se desenha a tensividade
(Figura 6);

o na letra da cancao, a extensidade é constituida
pelo eixo semantico da existéncia, eixo da
relacao extensa entre o terminativo, que tende
a zero (minimo), e o durativo (maximo), que
tende ao infinito:

= Terminativo vs. Durativo (termos abstratos)

= Matar vs. Preservar (termos com vinculo
maior com as isotopias encontradas no
texto;

o a intensidade nessa cancao, por sua vez, é
constituida pelo eixo semantico da distingao,
base que nos apontou, de forma mais abstrata,
0s extremos :
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= Superior vs. Inferior (abstratos)

= |Importante vs. Insignificante (vinculo
figurativo)

Figura 6: O espago da Tensividade encontra-se entre os dois eixos do
grdfico, sendo x extensidade e, y, intensidade, ou seja, para a cangdo
em foco, a tensividade encontra-se entre distingdo como intensidade e
existéncia como extensidade.

AT Y

+

EIXOY [ TENSIVIDADE [
intensidade:
Distingao
1 b
~

-  EIXO X +>
extensidade:
Existéncia

Decidiu-se escolher, por dar conta do texto como um
todo, as valéncias matar/terminativo e
preservar/durativo; cada profundidade trabalha com um
eixo semantico e é na relacao entre os dois que,
compondo o quadro de valores, vamos localizar os
valores em jogo em cada nivel do Percurso Gerativo
deste texto. O resultado esta representado no Quadro
35.

163



Arvore das Categorias de Andlise Semidética Vol. III Ana Matte

Quadro 35: Nomes dos extremos dos eixos e seu valor no quadro,
minimo quando tende a zero e mdximo quando tende ao infinito.

Extensidade Intensidade
Valor tende a 0 preservar/durativo insignificante/inferioridade
Valor tende ao co | matar/terminativo importante/superioridade

Elaboracao prépria

Pode-se descrever a posicao dos extremos nos eixos de
um grafico x/y (grafico tensivo) tal como organizamos
no Quadro 36.

Quadro 36: Posi¢bes nos eixos dos minimos e mdximos das duas
profundidades.

Minimo Maximo
Prof. Extensa Prof. Intensa | Prof. Extensa | Prof. Intensa
terminativo superior durativo inferior

Elaboracao prépria

i) Grupo Vinculo tematico

A contagem de temas por trecho é simples: cada termo
do tema, ou expressao relacionada ao tema, que
aparece é uma unidade. O vinculo apenas repete a
informacao dada pela respectividade para evitar erros
na analise das analises, ou seja, se como isotopia temos
“ser vivo” e como tema “animal”, na categoria do
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vinculo entre Tema e Isotopia teremos “ser vivo -
animal” (Figura 2, Quadro 21):

Figura 7: Grdfico tensivo de "Atirei um pau no gato'.

+
A

Importante

SUPERIOR

profun-
didade

intensa
da

DISTINCAO

Insignificante

—_ profundidade extensa da
EXISTENCIA

INFERIOR

TERMINATIVO DURATIVO

Elaboracao prépria
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j) Analise das analises da Tensividade

A debreagem foi, no "Atirei um pau no gato", marcada
do comeco ao fim como determinada pela légica da
Triagem; isso, para a Tensividade, indica um modelo
inverso, devido a esse privilégio do uno em detrimento
do todo, ou seja, do distinto/Unico/simples, em relagao
ao, respectivamente, comum/vério/complexo.

Ja as modalidades, nas paixoes, foram
predominantemente endotaticas, apresentando apenas
para as duas sentencas iniciais e para a Uultima a
classificacdo de exotaticas. Além disso, as modalidades
alternaram-se entre dissipacao da espera, nas duas
primeiras sentencas, e intensificacao da espera, em
todas as outras exceto a Ultima, quando volta a
dissipacao. Do ponto de vista passional, a intensificacao
do argumento via sintonia entre suas diferentes facetas
corresponde a um relaxamento, a um fechamento, a
uma conclusao, o que nao é reiterado pela tensividade,
como veremos. Relembrando que a veridiccao, do
ponto de vista do “eu”, traz como verdade, do comeco
ao fim do texto, o cumprimento do contrato, conflitando
com a interpretacao oposta, do Destinador da Sancao
da Acao, que permanece pressuposta. Concordamos,
diz o “eu”, que nao matei o gato, mas, refuta, o animal
deu um berro que fez até a Dona Chica se admirar. Ndo
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foi um berro comum, dird o “eu”, foi um berro especial:
sao os valores de absoluto sobremodalizando o berro.

Com certeza essa analise infima dos 8 versos (excluido
o titulo) de uma Unica cancao nao é suficiente para
conclusbes sobre a relacao entre a légica da
Debreagem e as modalidades na analise das paixoes,
mas, a titulo de mera sugestao descompromissada,
podemos levantar a hipétese de que a Ldégica da
Triagem (e da Mistura, como seu oposto) possa afetar
as caracteristicas endotdtica e/ou exotatica das
modalidades, causando diferentes efeitos passionais.

Independente dessa observacao, que deixaremos a
margem da presente analise, o que se nos apresenta no
texto, segundo essas 3 categorias, € que, nessa
argumentacao autodefensiva, o "eu" sé arrisca o modo
exotatico, dissipando a espera, quando o conteldo
semidtico da sentenca ¢é inequivoco quanto a
transformacao pretendida, da sancao negativa em
positiva. Seria esse "eu" um sujeito autocentrado? O
que isso nos diz sobre a tensividade? Ainda pouco;
sigamos, pois.

Se observarmos a légica da Debreagem de Tempo,
Espaco e Pessoa, notamos que somente ha
discrepancias entre elas engquanto o "eu" esta
apresentando o fato (primeira estrofe): o segundo verso
possui difusao nas 3 légicas, e o terceiro, concentracao.
Considerando-se a divisao do texto em partes, feita
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durante a etapa de leitura inicial, a parte 1 é
discrepante tanto para concentracao quanto para
difusdao, a parte 2 é concorde para a difusao e a 3 é
concorde para a concentracao (Figura 8).

Figura 8: Concentragdo e difusdo na Debreagem de Tempo, Espago e
Pessoa, com ecos na Aspectualizagdo, na cangdo "Atirei um pau no
gato".

PARTE 1 _ _ PARTE 2 __ __ PARTE 3

A X
N =) B Eimg .

N N

Elaboracao prépria

Quanto a Aspectualizacdo, na primeira estrofe, de um
lado temos o “eu”, concentrado na categoria Pessoa-
Referente, e, de outro, para os referentes de Tempo e
Espaco, a difusao. Essa distincdao entre a pessoa e o
conjunto espaco/tempo sugere algum tipo de
incompatibilidade na fluéncia do texto, ou, em outras
palavras, uma tensao subjacente, de ordem passional,
e é isso que se observa na analise do Nivel Narrativo,
pois nesta estrofe o “eu” revela-se um sujeito com uma
missao que, a primeira vista, nao foi cumprida. Ja nas
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estrofes seguintes, hd uma sintonia perfeita entre as
trés facetas aspectuais, fortalecendo o argumento que
busca reverter a sancao negativa recebida. Essa
sintonia passa do difuso na segunda estrofe para o
concentrado na terceira, de certa forma simulando um
retorno a um “eu” fortalecido.

O referente para a Aspectualizacdao é, como se pode
notar pela andlise das trés facetas na Debreagem
(ainda Figura 8), exatamente o mesmo, mas é notavel
gque somente sua observacao no escopo da
Aspectualizacdao trouxe elementos para a analise
tensiva: isso acontece porque, enquanto a Debreagem
trata as facetas Pessoa, Espaco e Tempo de forma
descontinua, demarcando balizas para a compreensao
do discurso, a Aspectualizacao o faz com foco na
continuidade, portanto intimamente conectada com a
Tensividade, como ja havia sido anunciado desde o
Semidtica das Paixbes (Greimas, Fontanille, 1993, pp.
36-38).

Existe uma polarizacao no texto entre a vida e a morte
do gato, em que narrador=S2=matador e pau=Ov-
modal=arma. A primeira estrofe diz isso. Na segunda e
na terceira, o argumento é de que morte, no quadro de
valores em questao, equivaleria a "violéncia", nao
sendo necessario chegar a esse extremo para cumprir o
contrato em andamento.
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No entanto, nem a vida nem a morte - e nem a
violéncia - estdo no centro da cena do texto, pois a
relacao do "eu" em relacao ao "gato" é de indiferenca:
para o "eu", esse gato é uma coisa, um objeto, sem
qualquer possibilidade, portanto de engendrar empatia.

Figura 9: Quadrado Semicdtico do "Atirei
um pau no gato".

20 \O
\)“@Q"" Euforico Disforico ?«*’0‘6\
Go“g TRIUNFO FRACASSO
NAO-FRACASSO NAO-TRIUNFO
LB nio-Discfir s .
e“o\ ndo-Disforico ndo-Euforico “\’ch’\a

Elaboracao prépria

O Quadrado Semidtico do "Atirei um pau no gato"
(Figura 9), deveras, traz outra oposicao, diferente de
vida e morte: sao o triunfo e o fracasso que usamos
como termos contrarios. Os nomes alternativos indicam
o /fazer/ como o cerne desse eixo semantico, como nao
poderia deixar de ser nesta cancao em que o narrador
questiona a sancao da sancao: consumacao é termo
contrario em relacao a exordio, enquanto pericia e
inépcia ocupam as posicdes de subcontrarios. No texto,
temos na primeira estrofe uma passagem do nao-
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disférico ao disférico e, da terceira para a quarta, o
retorno ao nao-disférico, num movimento que quebra a
previsibilidade do quadrado:

Sequéncia Previsivel: Disférico » ndo-Disfdérico —» Euférico
Sequéncia Encontrada: ndo-Disférico - Disférico - ndo-Disférico

Comparando-se esta sequéncia com a previsivel pela
Figura 9, percebemos que o texto gira em torno do
fracasso e sua negacao: como vimos, o fracasso em
matar o gato, contraposto ao nao-fracasso por quase
fazé-lo, com a pericia do “eu” sendo reclamada ao
Destinador Julgador da Acao que nao a reconheceu
como quer o Destinatario-julgado.

O percurso em foco é também significativo: inicia
disforizante (ndo-disférico —» disférico) e, em virtude da
manobra argumentativa do narrador, reverte para uma
orientacao euforizante (disférico —» nao disférico). O
mesmo acontece na operacao em foco, passando da
implicacdo (relativa a expectativa do “eu” no primeiro
verso) a negacao (ao indicar a sancao inesperada) e
retornando a implicacdo (seu argumento implica a
sancao esperada e nao recebida). Implicacao esta que
nao chega a sua efetivacao, pois permanece na
negacao do disférico sem chegar ao euférico.

E recorrente na andlise das Paixdes observarmos que
uma quebra qualquer da expectativa em relacao a
estrutura de pressupostos e pressuponentes nos Niveis
Narrativo e Fundamental, principalmente, traz consigo
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conotacdes passionais: o mesmo se pode dizer da
Tensividade: a quebra de expectativa gera tensao; se
nao vamos determinar a variacao tensiva sentenca a
sentenca, em virtude de seu carater global e continuo,
no entanto, podemos fazer a andlise da variacao tendo
como referéncia o Quadrado Semidtico, dado que,
embora também seja global, é wuma \varidvel
descontinua.

Retomando a oposicao vida e morte, que faz parte de
uma das isotopias da cancao, se tomamos a morte
como terminativo, em processo, a vida serd o durativo,
nao correspondendo, portanto, ao extremo oposto, a
despeito da acepcao costumeira que opde morte e vida
como uma categoria universal. A nosso ver, seria mais
adequado pensar esta oposicao em sua compatibilidade
com a oposicao finito vs. Infinito, que somente o ser
vivo pode fazer significar. A oposicao vida/morte,
portanto, fica melhor abordada numa acepcao continua
em que inicio e fim (nascimento e morte) ocupam a
posicao fechada de extensidade minima, tendendo a
zero (— 0), e a vida em si ocupa a posicao aberta de
extensidade maxima, tendendo ao infinito (- ).

O regime é de exclusao: o reconhecimento é para
poucos e é desejavel, positivo. Assim surge para a
intensidade a valoracao conforme valores de absoluto,
a qual podemos denominar como profundidade intensa
da distincao, opondo distinto a comum. Esse quadro de
valores relaciona de forma inversa esta profundidade
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intensa com a extensa da existéncia: a vida ¢é
sobremodalizada com o minimo de distincdo (é
comum), enquanto nascimento e morte o0 sao com o
maximo: sao distintos. Se, por um lado, a morte do gato
é a distincdo almejada, o reconhecimento do “eu” como
“matador” (de gatos?) é um nascimento do mesmo
“eu” em outro patamar existencial. Nesse quadro, o
comum corresponderd, portanto, a uma involucdo da
identidade, enquanto o distinto corresponderd a uma
evolucao, uma parada da continuacao que favorece a
prosperidade e é, assim, uma sublimacao, ou seja,
euforicamente sobredeterminado.

Podemos sintetizar a analise até aqui afirmando que, no
quadro de valores do “Atirei um pau no gato”,
encontramos uma combinacao entre a valéncia da
existéncia (profundidade extensa) e a da distincao
(profundidade intensa) (Figura 7, a pagina 165).

Ao demonstrar a construcao do modelo tensivo para
esta cancao (tépico 6.1. h) Profundidades e modelos, p.
157), buscou-se aprofundar ainda mais a analise em
termos de modelo tensivo e valéncias. Assim, na letra
da cancao em foco, os valores do texto opde os
extremos matar/parada a sobreviver/continuidade. Por
sinal, essa valorizacao do “matar” como positiva o
mote para as inUmeras criticas a essa cancao,
considerada como politicamente incorreta'®.

15 Durante a escrita desse livro, a prevaléncia do valor moral disférico
para o ato de “matar” é, durante os Ultimos anos, questionavel, ja que
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Desse modo a tensividade é construida numa relacao
inversa (quanto mais extensidade, menos intensidade),
segundo esta analise, nos espacos das valéncias:

« entre morte (parada)/vida (continuacao), na
profundidade extensa da Existéncia

+ a profundidade intensa da Distincao Social, cuja
valéncia distinto (superior)/comum (inferior)
sobredetermina a profundidade extensa.

Em suma, nesta cancao, quanto mais a vida permanece
(tendéncia ao maximo de extensidade), mais comum
(tendéncia ao minimo de intensidade).

Com esse modelo inverso da Existéncia vs. Distincao,
surge o valor do gato para o “eu”, a apatia, ocupando o
topo do tensivo ( em posicao extensa tendendo ao zero.
Ou seja, ter empatia com o gato como valor quanto
mais empadatico (extenso maximo, continuacao), mais
comum (intenso minimo, comum), colocando a apatia
como valor euférico.

veio a tona a posicdo oposta. Até o momento de sua publicacdo, pode-
se, sem pretensdes estatisticas, dizer que persiste um certo equilibrio
dos defensores de cada posicao, com a amplamente difundida ideia de
polarizacao politica. Essas variacdes sao exemplares de como pode ser
um desastre submeter os valores do texto aos valores do analista.
Dicionarios de sindnimos e antbnimos podem evitar esse problema.
Para trabalhar com essas oposicbes semanticas, recorremos nessa
Série da Arvore, principalmente, aos dicionarios online colaborativos (a
nosso ver mais préximos de um diciondrio de uso) de Sinonimos
(https://www.sinonimos.com.br) e de Anténimos
(https://www.antonimos.com.br).
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[y n

Em outras palavras, o “eu” nao s6 valoriza
positivamente a permanéncia da vida, numa atitude de
veneracao a indiferenca sobre o gato, como também
despreza o comum, numa atitude de desdém a empatia
focada na mesma vitima.
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7.1. Sobre o passo a passo desta
analise

A sequéncia de etapas de analise, baseada nos
pressupostos tedricos, mostrou-se eficaz, com os dados
de etapas anteriores provendo um conhecimento
necessario e (til em etapas posteriores.

Nossa expectativa da etapa das Paixdes, nesse estudo
feito para aplicacao da arvore, era a de um trabalho
complicado e moroso, em virtude da teoria ainda nao
ser tao metodologicamente organizada, tanto para as
paixdes quanto para as etapas anteriores, e também
delicado, em virtude do conflito que, talvez nem fosse
preciso confessar, existe entre o olhar do enunciador
destes paragrafos, muito afeito a uma critica
politicamente correta do nosso texto-objeto, e o
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objetivo do narrador da cancao, que ocupa todos os
papéis privilegiados no que tange a definicao da opinidao
a ser exposta na letra.

No entanto, as etapas anteriores, da forma como foram
realizadas, vinculadas & Arvore das Categorias de
Andlise Semidtica, formaram um arcabouco de analises
que permitiu, em virtude de sua solidez, trabalhar cada
subetapa seguinte sem maiores problemas, provendo-
nos de uma seguranca dificilmente encontrada em
situacdes menos rigidas quanto a metodologia.

Ja para a analise da etapa da Tensividade tivemos o
respaldo das andlises anteriores, o que deveras facilitou
a abordagem tensiva, certamente ainda requer uma
sistematizacao, respaldada no estado de arte na teoria.

7.2. Os paus e os gatos

"Atirei um pau no gato" é uma cancao extremamente
coesa, do ponto de vista semidtico, que focaliza o
processo de sancao negativa da sancao recebida por
“eu” (narrador) por um contrato pressuposto que previa
a morte do gato. Este “eu” é um sujeito apaixonado,
que vive a frustracao de sua imagem-fim, a qual
corresponde a um reconhecimento para o qual ele
trabalhou sem receber. Durante a cancao, ele apresenta
0 caso na primeira estrofe e, nas duas Ultimas,
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apresenta seus argumentos, nao no sentido de
reivindicar o reconhecimento por um ato que, de fato,
nao conseguiu realizar, mas para reivindicar a
transformacao da sancao da acao realizada - a
agressao ao gato - de insuficiente para suficiente.
Portanto, ao invés do desejo de vinganca contra o
Destinador que o teria traido, revolta-se contra o
proprio sistema, questionando a prépria fidelidade
dedicada ao quadro de valores em que se insere a
Manipulacao, sem questionar seu funcionamento global
ou sua legitimidade. Trata-se, de transformar a
afirmacao de seu fracasso numa mentira, falsificando
seu triunfo.

Totalmente apatico no que tange ao a-sujeito-Gato,
revela uma hierarquia de sujeitos, na qual o Destinador
da Manipulacao pressuposta e a Dona Chica teriam
posicdo semelhante e superior a do “eu”. E, portanto,
privilégio deles, em detrimento dos direitos do “eu”,
qualquer alteracao ou mesmo discussao das regras,
discussao esta que o “eu” empreende indiretamente
com seu guestionamento da sancao recebida.

Em outras palavras, a cancao coloca uma juncao em
jogo: aquela do Destinatario da Manipulacdao com o
reconhecimento do qual se julga merecedor. Esse
Destinatario quer esta distincao para si por meio da
quase morte do gato representada pelo seu berro: ele
desveste o “gato” como um possivel sujeito na relacao,
coisificando-o. E a partir dessa apatia (ou indiferenca),

179



Arvore das Categorias de Andlise Semidética Vol. III Ana Matte

contraposta a uma empatia, a qual é englobante e,
neste regime tensivo inverso, possui pouco valor (é
atona, por ser comum), a primeira tendendo ao fim da
propria relacao, a segunda tendendo a uma identidade
absoluta no horizonte infinito, ilimitada.

s

Podemos dizer, com base na andlise como um todo, é
que o quadro de valores engendra uma relacao
representativa das  valéncias, na composicao
bidimensional com um eixo intenso da identidade e um
eixo extenso, composicao inversamente relacionada
entre a identidade do infinito ao zero)

O quadro de valores, portanto, gira em torno da
coisificacao oposta a identificacao, ou da apatia oposta
a empatia. E sobre essa valorizacdo positiva da apatia
gue deveria recair a critica a respeito da incorrecao
politica, e nao sobre a morte em si: a morte do gato nao
estd sendo defendida, para o “eu” ela é irrelevante. Se
voltdssemos a analise do Quadrado Semiético o que
deveria estar sendo oposto, em busca de maior
abstracdo, é esse eixo da identidade, gue contrapde
apatia a empatia, eixo no qual se organiza o vinculo
afetivo ou moral do “eu” com outrem. Este quadro de
valores é mais abstrato do que o inicialmente proposto,
triunfo vs. fracasso, e mais adequado, conforme os
principios tedricos da sintaxe do Nivel Fundamental
como um todo.
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7.3. Caminhos

Durante a anélise, a Arvore de Categorias de Andlise
Semidtica mostrou-se nao sé uma forma nova de
compreender relacdes entre diferentes etapas e
categorias da analise, como também prever sua
utilizacdo para fins didaticos e na pesquisa. Abrem-se
novos caminhos.

Além disso, a Arvore ainda pode englobar outras
vertentes do estado de arte da teoria. Principalmente,
cabe uma reflexao coletiva sobre a adequacao - ou nao
- de criar a ramificacao do Plano do Conteudo, pois
esse plano merece um grau de abstracao que talvez
fique longe demais da pratica, dado sua forte
identidade com o tipo de linguagem.
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